RESUMEN

La devocién piadosa es una de
las caracteristicas més evidentes
del pueblo espafiol. Se muestra
fuertemente tanto en su
tradicién cultural como en su
entorno cotidiano y por
consiguiente nos encontramos
con sus representaciones
espirituales y concretas en todos
los &mbitos: en la literatura, la
musica, la pintura y sobre todo
en las creaciones de la Artesania
Tradicional y del Arte popular
espafioles.

Para mostrar la dedicacién
artistica popular en el &mbito
religioso, este pequefio articulo
quiere llamar la atencién a la
feliz unién entre la Devocién del
Pueblo y las tradiciones
artesanales, que se expresa en los
objetos piadosos creados por
artistas populares, por ejemplo:

— en el Arte Grafico Popular los
«gozos», «estampas» y «aleluyas»;
— en la imagineria los trabajos
en cera, barro, piedra, madera y
azabache;

— en la pintura popular, tratada
aqui muy superficialmente;

— la orfebreria y en los talleres de
los bordadores del pueblo como
en otros oficios artesanales mas.

Lo expuesto quiere ser un incentivo
para investigaciones mas
detalladas y profundas de este
tema interesante, tanto para
etnélogos como entusiastas de
los asuntos de los pueblos.
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La contemplacién del tema expuesto presenta, tanto al investigador
como al lector, varios tépicos ampliamente complejos y al mismo
tiempo unos asuntos profundamente emocionantes.

La Devocién Popular, tantas veces estudiada y comentada por
teélogos y sociélogos, hasta ahora no se ha puesto en completa
evidencia ante los interesados. En gran parte, se enfrenta el examina-
dor atrevido a una incégnita, que promete aventuras —a veces no
muy santas ni dogmaticas—, pero siempre llenas de episodios
favorables, misteriosos y sobre todo positivos.

Amor, piedad y fervor religioso componen el cuadro espiritual de
la Devocién Popular, que se manifiesta visiblemente en suntuosas
ceremonias, en famosos santuarios, en modestas ermitas como en
objetos de la Artesania Tradicional y del Arte Popular. Todas sus
manifestaciones estdn llenas de vida, son altamente personales, sin
rumbos sofisticados, y por tanto enormemente humanas.

No sorprende entonces, que haya tantas facetas de la Devocidon
Popular, como almas creyentes y hombres necesitados. Ella es fruto
de la experiencia del hombre en la tierra, donde la fe no es
solamente un asunto intelectual, sino al contrario: para el pueblo la
religién tiene una importancia eminentemente practica. El deseo de
asegurarse la salvacién en el otro mundo y al mismo tiempo pedir
una vida mas o menos dichosa en este valle de ldgrimas. El alma
siente la urgencia de creer y confiar en un ser poderoso y bondadoso,
se llame Alah, Shiva, Mohamed, Dios, Santa Maria o Santiago...

Pero el hombre entiende también, que hay que ganarse la ayu-
da y la simpatia de estos seres celestes, y en su deseo de placerles,
multiplica los actos piadosos, aumenta el nimero de intercesores y
con ellos las pruebas materiales de la piedad individual, presentes en
su entorno vital: en las estaciones del afio, en los periédos mas
terminantes de su vida personal (nacimiento, casamientc, embarazo,
muerte, etc.) y en su ambiente cotidiano: la casa, el taller, el campo;
en las fiestas eclesidsticas y familiares.

El gran atractivo de la Devocién Popular es su humanidad, una
humanidad innata, que la empareja con todas las manifestaciones
populares, las cuales desde un principio carecen de arrogancia
mental y de esnobismo material en sus exhibiciones auténticas.

No sorprende entonces que tanto la Artesania Tradicional como el
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Arte Popular se muestren intimamente fundidos con la Devocién
Popular.

El mundo artistico de los talleres, fieles a la herencia de su
tradicién, a sus habilidades manuales, a sus conocimientos técnicos
emparejados con el arte individual del mismo artesano, nos descubre
rasgos significativos que son similares a las caracteristicas de la
Devocién Popular.

El artesano ingenuo une el amor a su oficio con la responsabilidad
ante el material y la forma: une el fervor creativo con la modestia
ante la exigencia del tema, que él tiene que transformar en un objeto
elocuente y bello.

El artesano parte de la tradicién: él trata de mantener costumbres
y usanzas, que durante siglos han determinado su entorno geografico
y étnico. Esta mision justifica, por ejemplo, la repeticién de objetos,
una repeticién relativa, cuando se trata de piezas hechas a mano, que
nunca salen iguales una a la otra; una repeticién méas relativa todavia
cuando los objetos abarcan sentimientos religiosos. En ellos el
artesano expresa no solamente su arraigo étnico, sino también una
conviccién personal. El primor, empleado en un proyecto destinado al
servicio religioso, tiene indudablemente una inclinacién mds espiri-
tual, més encarifiada, mis —si cabe— personal. Las creaciones, una
vez terminadas, llevan oculta el alma artistica y el alma creyente del
artesano.

Asi creo, que el artista popular interpreta a su modo los tipos
usuales de los artistas creadores, aunque siempre rezagado, lo que
da a las obras populares un sello de arcaismo. El artista popular vive
su vida cotidiana e intima en sus creaciones. El emplea el amor a su
tarea acompafiado por la humildad, que inspira una carrera a veces
autodidéctica, y por la sencillez de su espiritu afable. El tampoco
tiene siempre conciencia de las virtudes destacadas de una auténtica
manifestacion religiosa candorosa: ellas son propias de sus concep-
ciones espirituales, es mas: son la condicién y la justificacién de
muchas de sus obras piadosas.

{Veamos en las siguientes paginas unos oficios artesanales y sus
obras artisticas bajo las ideas interpretativas arriba expuestasl

La Devocién del Pueblo en el Arte Grafico Popular

Dentro del contexto de nuestro tema destacan por su gran interés
etnolégioco e iconogréfico los productos, que proporciona el Arte
Gréafico. Los «gozos» o «goits», las estampas religiosas de distintos
tamafios y —en parte— las «aleluyas» son objetos de la devocién
popular, que manifiestan muy concretamente el entendimiento
religioso del pueblo. Al mismo tiempo son un ejemplo interesante de
como se hermana la imaginacién artistica del individuo (del pintor,
del grabador) con la artesania tradicional de los talleres de imprenta.

Los «gozos» 0 «goits» eran composiciones en loor de la Virgen Maria
y de los Santos y proceden sobre todo de Catalufia y Levante. El
texto se divide en coplas con un estribillo al final de cada una, que



'Se observa aqui un fendémeno
paralelo a lo de las ermitas, que
cambian sus patronatos marianos
por los de Santos.

se repite. Desde el siglo Xlll hay «Canciones para Ella», que se
adornaban con la efigie de la Virgen en sus distintas advocaciones y
mas tarde encontramos la representacién de los Santos y de las
Santas .

LD

(X

i

SERMONCILLO DE SAN ANTON CON REFRANES

La imagen central —representada y adornada con todos los sim-
bolos tradicionales— esta flanqueada por un niumero tradicionalmente
fijo de pequefas escenas, que relatan la vida y los milagros del pro-
tagonista. La iconografia acompania pictéricamente la letra y la musica
de las coplas genuinamente populares.

Con el descubrimiento de la imprenta se generaliza su uso. Al
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principio todavia se estampan en hojas en folio, mds tarde su tamafio
disminuye, con varias paginas formando pliegos, y se emplea el
procedimiento litogréafico, el xilografico y el grabado en cobre.

Los «gozos» se difunden por ciegos y cantores, que recorren los
pueblos, dando a conocer su contenido piadoso a cambio de limosnas
y cobijo. Cuando se agotaron los temas, se inventaron advocaciones
fantasticas y santos poco candnicos, lo que aumenta su encanto
popular. En «gozos» menos antiguos faltan a veces las notas
musicales y el texto se limita a una frase amplia para la imagen
central y unas palabras para cada miniatura en su alrededor.

Esto es el momento cuando los «goits» cruzan otro objeto que
comparte las caracteristicas del Arte Grafico Popular: la estampa
religiosa de diversos tamafios.

Estas imagenes piadosas con medidas de cuadro sirven para la
decoracién de la casa, del taller, de la oficina y de la escuela. Pero la
mayor parte de ellas tienen un tamafo reducido al de las paginas de
los libros de oracién.

Su origen data por lo menos del siglo XIV, en que las hallamos
mencionadas en correspondencia entre religiosos. Pero ya desde el
siglo XV se conocen libros de horas, que reservan espacio para
recordatorios personales.

Las estampas mds antiguas son hojas con una miniatura central
—un ser celeste o un simbolo piadoso— rodeada por un ancho marco
de «encaje», recortado a mano con tijeras o punzones y de un valor
estético y artesanal asombroso. La decoracién cortada representa
guirnaldas, orlas y cenefas complicadas —en numerosos casos se
observa el lazo de la eternidad—, como también flores y pajaros pri-
morosamente trabajados. La iluminacién se muestra con tonos popu-
lares, pero generalmente es muy escasa. La gran mayoria de estas
estampas tiene su origen en el Sur de Alemania y en Austria. Pero
también en Espafa se pueden admirar sendos ejemplares en las
capillas de los claustros de monjas, por ejemplo en el convento San
Antonio el Real de Segovia —desgraciadamente poco visitado— vy
en el monasterio de las Carmelitas Descalzas en Madrid. Alli cuelgan
en las paredes casi inadvertidamente por sus modestas dimensiones
y su discreto colorido. Estas estampas eran regalos de las monjas a
su familia y a bienhechores del convento. El pobre material, el papel,
se acoplaba perfectamente al voto de pobreza y su valor residia sola-
mente en su ejecucidén sin par.

Con la invencién de la imprenta y la necesidad de grandes
cantidades de estampas en los sitios de peregrinacién, surgen
imagenes con un grabado pegado en el medallén central, y el marco
se adornaba con motivos repetidos a troquel. Estos recordatorios, de
un nivel artistico muy inferior a las anteriores, tienen su auge en
la segunda mitad del siglo XVIIl y en todo el siglo XIX. Talleres en
Barcelona, Mélaga y Valencia, como en otras ciudades de Espanfia,
empleaban todavia un pintor y un grabador para realizar los motivos.
Pero la decadencia artistica, en parte originada por la exijencia de
cantidades, en parte por la degeneracién de las tradiciones religiosas,
ya no se puede detener: se copian motivos franceses y suizos, que no



2 Un cuadro caracteristico para este
tema de la imagineria tenemos en
la pintura «Con el Santo y la
Limosna» de José Maria Rodriguez-
Acosta, de 1914: véase catalogo
para su exposicién en Granada,
junio/ julio, 1978, n? 22,

encajan bien con los sentimientos piadosos espafioles; cada dia se
aumenta el nimero de estampas reproducidas por impresién tipogré-
fica, y el proceso lamentable finaliza con meras reproducciones de
pinturas famosas y motivos religiosos de mal gusto, hasta los
modelos mas modernos, que son nada méas que fotografias de la
naturaleza u otros objetos, cuyas relaciones con la devocién popular
son mas rebuscadas.

A pesar de todo, unos restos de este arte popular encantador,
todavia se encuentran en monasterios de tradicion e historia
antiguas. Asi, se pueden comprar en el convento de San José de
Avila estampas que, por lo menos en parte, muestran una labor
manual: las dltimas pinceladas de una tradicién grafica, que con sus
ejemplares de los siglos XVI a XVIII tiene un mercado bastante
valorado por los anticuarios.

Finalmente unas pocas anotaciones relativas a las denominadas
«aleluyas». Ellas tratan en forma sencilla asuntos histéricos popula-
res, sucesos de la vida diaria y temas piadosos. Versos pareados
acompafan las imdgenes realistas y naifs, genialmente concebidas.
Las «aleluyas» son testimonios de un gran género popular, que se fue
extinguiendo por la misma evolucién: de la hoja dibujada a mano y
con inscripciones individuales al grabado de cobre y madera, y de ahi
a la reproduccién multiple en un taller de imprenta industrializado.

La Devocién del Pueblo en la Imagineria Popular

Una de las mds arraigadas tradiciones artisticas espafolas se
revela en los talleres de los imagineros. Alonso Cano, Pedro de
Mena, Pedro Rolddn y muchos otros eran artistas muiltiples en su
oficio, pero parece, que su gran satisfaccién creativa la encontraron
en la elaboraciéon de esculturas: en sus finas estatuas de la Virgen
Maria, sus impresionantes Nazarenos y sus amables figuritas de un
San Antén o un San José.

No sorprende que se refleje esta noble tradicién también en la
imagineria popular. Con gran soltura y conocimiento del material,
los artesanos realizan trabajos en cera o arcilla, en madera, o piedra,
o azabache. Sus propios sentimientos piadosos dan a las estatuillas
un «alma», que hace de ellas unos de los objetos mas solicitados en
la devocién popular?2,

Inadvertidamente aparecen escenas biblicas, que representan p. e.
el nacimiento del Seror, la Ultima Cena o San Jerénimo como
ermitafio trabajadas en cera.

Aqui no es el sitio para hablar de esta materia «santa», muy
estimada por la Iglesia desde sus principios, y por lo tanto usada con
profundo respeto y esmero en trabajos artesanales como en velas,
cirios, ex-votos y Agnus Dei.

Las escenas arriba mencionadas, normalmente protegidas por un
fanal o expuestas en sendas vitrinas, son verdaderas obras de arte,
tanto en su expresion piadosa como en su elaboracién artesanal. Los
siglos XVI y XVIlI se presentan como épocas de gran auge para estos
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3 0 lo que antes eran las afueras
de una ciudad o de un pueblo.
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objetos iconogréficos. Primorosos ejemplares se guardan en monas-
terios y museos: p. e. en Sto. Domingo el Antiguo de Toledo hay dos
ejemplares, que se estiman como trabajos de El Gredo, o —por lo
menos— hechos bajo su direccién.

Entre la gran coleccién de Nacimientos o Belenes, expuesta en el
Museo de Artes Decorativas de Madrid, se encuentran también
algunos trabajos de este material sumamente moldeable y prestigioso.

Las pequefas figuras de barro, que con distinto nivel artistico se
ven en los altares hogarefios, los cementerios antiguos y las ermitas
modestas de los pueblos, representan otra manifestacién tradicional
dentro de la devocién popular. También aqui, iconogréaficamente visto,
se reunen todos los seres celestiales, que unas veces son elaborados
por conocidos maestros de este oficio y otras veces son productos de
pequefios talleres familiares en la cercania de un santuario, donde
venden su coleccion.

Lo que aqui cuenta es primeramente la intencion religiosa y el fiel
trabajo artesanal, que diferencian estas iméagenes de las que salen de
una cadena de fabricaciéon industrial. Solamente el artista individual
capta, por ejemplo, el caracter de un santo de tal manera, que desde
el primer momento la figura modelada por él merece la devociéon que
le corresponde y con que se gana inmediatamente el carifio de los
peregrinos o de una familia devota, que lo adquiere; bien sea por su
radicacion especial o su interpretacién pintoresca y humana.

En este contexto se deben recordar otra vez los muchos modelos
de Belenes. Se puede observar, que por lo menos desde el siglo XVIII,
cuando se extiende la costumbre genuinamente popular de poner un
Nacimiento en la época navidefia —una costumbre, cuyo origen se
atribuye a San Francisco de Asis—, esta manifestacion piadosa se
ha mantenido hasta hoy con igual intensidad.

También llamamos la atencién a los relieves, que adornan
especialmente jarras y cuencos de uso doméstico. Mencionaremos
las jarras de San Antén, muy populares y en su decoracién bastante
diversas, que muestran al Santo con el Nifio en sus brazos y la
azucena en la mano. En el revés se aprecia la ermita con un rétulo
diciendo «Recuerdo», adornado con flores para completar la graciosa
iconografia. Se conocen también jarras, que representan a la Virgen
Maria en sus distintas advocaciones a la imagen del Nazareno sobre
fondo blanco y en relieve, piezas que se trabajaron para determina-
das fiestas y para santuarios.

Una de las expresiones artisticas mas elocuentes del alma popular
son los humilladeros de los pueblos espafioles, que casi siempre son
de piedra, en pocos casos de madera.

Sus versiones iconograficas son tan variadas como sus intencio-
nes piadosas y las regiones en que tienen lugar. Estas cruces,
columnas y efigies estédn situadas en las afuras de los pueblos 3, para
sefalar sus limites, sus entradas y salidas, o las encontramos a lo
largo de los caminos para recordar un hecho memorable, que ha
sucedido en este sitio preciso: un accidente mortal, o —en el sentido
de un ex-voto— una ayuda milagrosa, como —a veces— una
apariciéon sobrenatural.



RESUME

La piété religieuse c'est une des
plus claires caractéristiques du
peuple espagnol. Elle se trouve
fortement représenté dans la
tradition culturelle et en tant
qu’environnement quotidien et par
conséquence nous pouvons trouver
ses représentations spirituelles et
précises dans tous les domaines:
dans la littérature, la musique, la
peinture et surtout dans les
oceuvres de |'Artisanat Traditionnel
et de |’Art Populaire Espagnols.
Afin de souligner le dévouement
artistique populaire dans le
domaine de la religion, ce bref
article veut attirer |'attention sur
I'heureuse union entre la Piété
Religieuse du People et les
traditions artisanales. Cette union
se manifeste dans les objets pieux
créés par les artistes populaires:
Par exemple:

— Dans I'Art Graphique Populaire,
les «cantiques» a la Vierge, les
«<images» et les «alleluias»;

— Dans l'imagerie des oeuvres en
cire, terre cuite, pierre, bois et
jais.

— Dans la peinture populaire, tres
superficiellement traité ici.

— L'orfevrerie et dans les ateliers
des broderies du peuple, ainsi qu'en
d’autres métiers artisanals.

Tout ce que |'on vient de dire
voudrait devenir un stimulant pour
recherches plus détaillés et
profundes de ce sujet, si
intéréssant tant pour les
ethnologues et pour tous ceus qui
ressentissent un certain
enthousiasme vis-a-vis des affaires
des peuples.

4 Véase el amplio estudio de los
«Santucos» en la revista Narria,

n? 12, 1978, relatado por Maria
Teresa Sanchez-Trujillano y

José Ramoén Gémez Martinez.

5 Véase nota n? 4,

% Por ejemplo, el «Nifio del Remedio=
del siglo XIX en Madrid, o el «Nifo
de la Albufera», que recoge Blasco
Ibafiez en su novela Carias y barro.

7 Igualmente conocidos como
«Biblia Falsa», que narra los hechos
diarios de la vida de la Santa Familia
detalladamente.

El aspecto figurativo varia entre distintas formas de cruces més o
menos elaboradas —p. e. la Cruz del Calvario, la Cruz de Animas— y
columnas con escenas biblicas y advocaciones marianas, o Santos y
Santas.

Los humilladeros se conocen también bajo las denominaciones
«cruceros» o «santucos». Hay ejemplares famosos, p. e. el muy rico
crucero de Hio en Galicia o la cruz sencilla, pero por su tamafo
impresionante, en la Plaza de la Puerta Cerrada en Madrid. Los «san-
tucos» de Santander forman otro grupo de humilladeros bastante
distintos al resto de los de Espafia“.

Los humilladeros son trabajos populares y por tanto sus creadores
han quedado anénimos. Pero las intenciones, la historia y las fechas
de su creacién se pueden leer en las inscripciones toscas, que
frecuentemente carecen de gramadtica u ortografia.

Establecer una cronologia parece dificil. Los mas antiguos que se
conocen datan del siglo XVIII5. Recientemente ha surgido una
investigacién sobre la eventual conexién entre todos los humillade-
ros incluyendo éstos en otros paises: ;hay una relacién entre sus
origenes espirituales y geogréaficos? jUna idea fascinante, pero su
comprobacién parece de dificil alcance!

La imagineria espafiola experimenta su apogeo en las tallas de
madera policromadas. Como ya se ha dicho, los impresionantes pasos
de la Semana Santa sevillana o granadina, las efigies de la Virgen y
las muchas figuras de Santos y Santas, que adornan los retablos-de
los templos de toda Espafia, documentan este arte muy especial y la
alta calidad de sus intérpretes.

Pero también a nivel popular hay tallas de gran delicadeza,
profunda emocién religiosa y finura artesanal sin par. Desgraciada-
mente también aqui tenemos que prescindir de conocer el nombre
del artista, como en todo el arte popular: aunque en muchos casos se
pueden identificar talleres y escuelas por sus distintas caracteristi-
cas regionales y tradicionales.

Abarcar la iconografia, la procedencia y la cronologia en general
parece una tarea casi imposible. Pero para hacer justicia a este gran
capitulo, siguen a continuacién unas notas relativas a un problema
iconografico poco conocido: la importancia popular de las figuras
denominadas «Nifo Jeslus», que se encuentran en gran numero en
los conventos, en lugares de peregrinacion y museos en todo el pais®.

(Por qué hay tantas estatuillas de esta advocacién? Consta, que
este tema iconogréafico es independiente del nifio recién nacido del
Belén, donde aparece con Maria, José y todos los personajes
requeridos por el relato biblico. De la devocién del Santo Nifio ya hay
noticias en los escritos de los Santos Padres. Especialmente desde el
siglo Xll, cuando empieza la explotacién artistico-popular de los evan-
gelios apdcrifos, se intensifica este motivo religioso’ y se crea en
torno suyo un misticismo, una devociéon maternal haciaestas pequerfias
estatuas en los conventos de monjas. Hubo tiempos en que cada
monja tenia su propio «Nifio Jesus» como Unica posesién terrenal.
Tradicionalmente era el ultimo regalo de su familia y evidentemente

77



8 Se conoce, por ejemplo, todavia
el «Nifio Jesus» de Santa Teresa
de Avila, rodeado de leyendas vy

milagros.

% Véase: Juan Ramén Jiménez,
«Platero y yo».

0 Federico Garcia Lorca, «Mariana
Pineda», estampa primera, escena 3.

" Véase: José Filgueira Valverde,
«Artesania en Galicia», pag. 50.

2 «De pernas»: estas estatuas tienen
dos peregrinos a los pies del santo:
una mujer y un hombre. «De manto»
es el Santiago peregrino.

'3 «Santiago Matamoros» es el santo
cabalgando sobre el caballo.

'4 Debida a la falta de peregrinos
por las guerras religiosas, la peste
y otras desgracias.
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los padres o hermanos encargaron la elaboracién de la imagen al
mejor maestro de la comarca o de la ciudad. Existen todavia
documentos, que hablan de los precios pagados por ellos, precios
altos, porque no siempre eran de madera, sino a menudo también de
plata, de porcelana, de piedra o de ceramica. Las monjas cosen y
bordan prendas para ellos, que resultan verdaderas obras de arte®.
Hace poco se expuso un gran numero de estas figuras en la Casa de
los Pisa de Granada, donde se albergan el museo y el archivo de San
Juan de Dios. Alli se podia observar la gran variedad de advocacio-
nes, que llevan estas figuritas, y que parecen tan diversas como sus
propietarios y devotos. El aficionado tiene que fijarse una vez méas en
las capillas de los claustros, donde se encuentran ejemplares
populares muy interesantes y con toda la gracia que reciben de su
adecuado ambiente.

Otro oficio —en este caso puramente gallego—, que nos ha
obsequiado a lo largo de su antigua tradicién con imagenes piadosas
de un arraigo profundamente popular —sea por su material, su
elaboracién o su sentido religioso— es el de la azabacheria. La plaza
y la calle al lado de la fachada del Paraiso en Santiago de
Compostela, que tienen el mismo nombre, son vivos recuerdos de los
tiempos en los cuales esta artesania era la méas importante y
exclusiva de la capital gallega.

El azabache es un fésil negro con depésitos en Espafia (el mas
cotizado es el de Asturias), en Inglaterra (Whithy) y en Alemania (p. e.
Schwaebisch Gmuend). Desde antafio se relaciona espiritualmente
con cualidades mdégicas. Los poetas y escritores espafoles usan la
palabra «azabache» —de origen arabe—, superficialmente visto, como
sinénimo de «negro». Pero cuando Juan Ramén Jiménez habla de Pla-
tero y sus «ojos de azabache»?®, o Federico Garcia Lorca de los «cinco
toros de azabache»'?, se sobreentiende desde el principio de la historia
o del poema, la tragedia, el fatal desenlace de los dos.

Don José Filgueira Valverde distingue entre la azabacheria
«propiamente dicha» y la azabacheria «de orfebres»''. La primera es
la que nos interesa en este contexto. Sus artesanos elaboraron las
famosas veneras y amuletos (sobre todo la higa). Ellos trabajaron
en este material compacto y fragil piezas grandes, que requerfan
mayor experiencia y habilidad. Por eso las estatuas de Santiago, las
denominadas «de pernas» y «de manto»'? y més tarde las de
«Santiago Matamoros»'? son de notable interés.

En las colecciones de los Museos de Pontevedra y Lugo, como en
la del Instituto Valencia de Don Juan en Madrid, se pueden estudiar
objetos de azabache, que muestran una gran calidad artistica'*.

Desde antes del siglo Xlll se trabajaba este material en Santiago
de Compostela. Dos piezas de esta época temprana decoran la
coleccién del Instituto Valencia de Don Juan. La extensa produccién
de veneras, rosarios e imagenes se inicia hacia finales del siglo
Xl/principios del siglo XIV con el intenso movimiento peregrino de
toda Europa, que dura hasta el final del siglo XVI.

A principios de la centuria siguiente comienza una decadencia



SUMMARY

The devoutness is one of the
Spanish people’s characteristics
obviously. It shows highly by itself
as in its cultural tradition as in

its daily euiroment like we can

find therefore its spiritual and
specific representations in all the
fields: literature music, painting
and above all the traditional
handcraft creations, also the
Spanish Popular Art. In order to
show the popular artistic
dedication in the religious
atmosphere, this little article
wants you pay your attention to
the glad union between the
people’s devotion and the
handcraft traditions which is
expressed in devoutness handmade
articles by popular artists; e.g.:

— in the popular Graphic Art,
«poems», «prints> and «alleluyas>»;
— in the imagery, the wax works,
modelling clay, stone, wood and
jet;

— in the popular painting dealed
here very superficially:

— the goldsmithery and the
people’s embroiderer work shops
as in other handcrafts.

The above shown wants to be as
an incentive for investigations
more detaileds and deeps of this
interresting subject for

ethnologists as enthusiastics of the
people’s business.

5 Véase: José Ferrandis, «Marfiles
y Azabaches Esparoles». Barcelona,
Buenos Aires.

'6 VVéase nota n? 11.

absoluta's, hasta tal punto, que en el XVIIl los azabacheros
solamente sobreviven por la fabricacién y venta de amuletos.
Alrededor de 1900 la azabacheria se da por extinguida, pero gracias a
los artesanos, que llevaron este oficio en su sangre, hoy existen otra
vez talleres de mucho prestigio. Es mas: una cétedra de azabacheria
se dedica a la investigacién de este arte popular 't

Y aqui tenemos que cesar en nuestro camino por los oficios
artesanales, que tratabamos de analizar bajo sus relaciones con la
Devociéon del Pueblo. Todavia faltan tanto varios oficios dentro de la
Artesania Tradicional como disciplinas por comentar dentro del Arte
Popular. Asi es que, desgraciadamente, no hemos podido tratar de
todo el entorno de la pintura popular, que supone dentro de nuestro
propésito una parte importante. En ella se expresa, ain mas
directamente, el sentimiento religioso que en otras actividades
creativas. Los ex-votos pintados sobre tabla, ld&mina o vidrio son un
testimonio de la fe y de la confianza del hombre en los santos, que
nos hablan de costumbres y tradiciones religiosas. Otro tema
semejante seria la interpretacién de obras de la pintura naif desde el
punto de vista piadoso.

Tampoco se deberian olvidar los dibujos decorativos sobre los objetos
de uso doméstico, que producen los talleres de los ceramistas y que
tratan con frecuencia el tema religioso: p. e. en retablos de azulejos
(a veces también con cardacter de ex-voto), sobre las jarras (p.e. las de
la Virgen del Prado en Talavera), sobre las vajillas para monasterios y
las innumerables pilas para el agua bendita, con su decoracién
graciosa y divertida.

La orfebreria y sus muchos productos piadosos es otro oficio que
aqui no ha sido tratado en su vertiente popular. Pero sus objetos
son para el tema desarrollado de maximo interés por ser parte inte-
grante de la vestimenta de mujeres y hombres, especialmente como
aplicacién tradicional en los trajes regionales y por su sitio fijo en la
sociedad como regalos en fiestas significativas: las cruces de distinto
material, disefio y tamafio; medallas religiosas, que dan fe de la
pertenencia a una hermandad o congregacién, como igualmente de
una devocién personal; todos los colgantes antiguos con reliquias
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Volksfrommigkeit ist einer der
starksten Charakterziige des
spanischen Volkes. Sie ist sowohl
in den kulturellen Traditionen wie
im téaglichen Leben tief verankert:
in der Literartur, Musik wie
Malerei, ganz besonders aber in
den Arbeiten des traditionellen
Handwerkes wie auch der
Volkskunst schlechthin.

Dieser kleine Aufsatz beschiftigt
sich mit diesem kiinstlerischen
Niederschlag der Frommigkeit im
graphischen Gewerbe (<gozoss»,
«kleine» Andachtsbilder und
«aleluyas~»), in der religiosen
Bildhauerei und Malerei (erstere
wird unter dem Gesichtspunkt der
Vielseitigkeit des Material
dargestellt) und —allerdings
weniger ausfihrlich— mit der
Goldschmiedekunst, Stickerei und
anderen Mandwerkszweigen.

Die dargesteliten Uberlegungen
konnen und mochten nur
Anregung sein fir eine intensivere
Beschiaftigung mit diesem Thema,
das sowohl dem interessierten
Ethnologen, wie dem begeisterten
Liebhaber dieser Kleinkunst neue
Erkenntnisse auf dem Gebiet der
Volkskunde in Spanien verspricht.

17 Federico Garcia Lorca,
«Romancero Gitano» (1924-1927).
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veneradas por generaciones o con pequefos retratos intercalados,
que representan a veces los santos de los padres; patenas de una
elaboracién admirable, como también la gran y variada produccién de
rosarios.

También hay que mencionar a los bordadores. Sus trabajos estan
intimamente unidos a la devocién popular. Los disefios artisticos,
basados en el conocimiento de simbolos y atributos religiosos, se
realizan sobre terciopelo y seda y se lucen en las procesiones y
ceremonias: como pendones, ensefas de cofradias, palios y prendas
para los pasos de la Semana Santa. No olvidemos los articulos
menudos de ete oficio: detentes, escapularios y evangelitos, que se
elaboran sobre todo en conventos de monjas, donde se aprovechan
retales de telas valiosas y restos de hilo de plata y oro. Federico
Garcia Lorca, este poeta, que por su profundo apego local es una
fuente para todo lo popular, habla de estas monjas-bordadoras en su
poesia «La Monja Gitana» y dice:

...La monja borda alhelies
sobre una tela pajiza...

jQué bien bordal jCon qué gracial
Sobre la tela pajiza

ella quisiera bordar

flores de su fantasia.

iQue girasoll jQué magnolia
de lentejuelas y cintas!
jQué azafranes y qué lunas
en el mantel de la misal

...ijQué rios puestos de pie
vislumbra su fantasia!

Pero sigue con sus flores,
mientras que de pie, en la brisa,
la luz juega el ajedrez

alto de la celosia'’.

Se podria seguir varias paginas mas y la lista todavia no habria
terminado. Lo que pretende este pequefio trabajo, es, que se vea una
vertiente mas de la Devocién del Pueblo. Esto, solamente en parte se
ha podido conseguir. Faltan aun muchas horas de estudio, paciencia y
entendimiento para entrar mas a fondo en este tema fascinante para
el etndlogo como para el entusiasta de las Artesanias Tradicionales y
el Arte Popular. jQué sirvan estas lineas de incentivo para seguir
investigando!



1. Estampa de
«encaje»
troquelado,
finales del
siglo XIX;
coleccion
particular
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3. Nacimiento,
Adoracion de
pastores, figuras
de cera de
Torices,

siglo XVII,
coleccion del
Museo Nacional
de Artes
Decorativas.

4. Jarra de
San Anton,
siglo XIX,
coleccion
particular.

2. «Con el santo y la limosna», José Maria Rodriguez-Acosta, 1914.

5. Crucero
de Hio.

Galicia.



6. Nino Jesus. Escuela de
Martinez Montanés (1568-1649),
coleccion del Museo Nacional

de Artes Decorativas.

7 y 8. Santiago, siglo XIV, e higa con la efigie del Santo, azabaches de la coleccion
del Instituto Valencia de Don Juan.

10. Virgen
del Prado,
Talavera,
retablo de
azulejos.

9 y 11. Rosario de
azabache y rosarios
de varios materiales;
colecciones del
Instituto Valencia
de Don Juan y
Museo Lazaro

el /€5PECtivamente.

Galdiano (Madrid),




