LA MUSICA TRADICIONAL
ESPANOLA EN FALLA Y TURINA

Por
Angel Sagardia

Palarelismo entre Falla y Turina,

Existe un curioso paralelismo en las vidas v obras de Falla v Tu-
rima, especialmente durante la etapa adolescente vy juvenil de ambos,

Los dos nacieron en Andalucia; Falla, el 23 de noviembre d= 1876
v Turing, €]l 9 de diciembre de 1882; en sus capitales nartivas, Cddiz
y Sevilla, respectivamente, iniciaron sus estudios musicales; ambos se
rrasladaron a Madrid; fueron pianisias excelentes v como tales, des.
arrollaron conciertos en los que estrenaron diversas pdginas musicales
suyas; los dos abordaron el género lirico, componiendo sainetes, con
lo que mostraron su fervor por la genuina misica espafiola, v ambos
fueron a Paris a ampliar sus estudios.

Es después de 1916, fecha en que Turina y Falla habfan estrena-
do dos producciones liricas de importancia similar —eMargots v aLa
vida breves— cuando la obra y existencia de los dos miisicos se apar-
tan del paralelismo que he expuesto: Turina cultiva las formas musi-
cales establecidas y la misica descriptiva; Falla trabaja formas musicales
mds libres v el ballet; Turina apenas saldrd al extranjero, mientras
Falla lo hizo wvarias veces v fuera de Espafia murié. Ambos, eso si,
han realizado una obra espanolista de verdadera trascendencia mun-
dial, por la técnica moderna, europea, de que la dotaron,

Falla, desde su nacimiento hasta el afio 1902.

El &a 22 de noviembre la Iglesia Catdlica conmemora esa feeha
que es tan emotiva para los masicos, la festividad de su Patrona, la
virgen y mdrtir Santa Cecilia; pues bien, al dia siguiente, el 23, nace
en Cédiz, en una casa de la plaza de Mina, en el afio 1876, Manuel de
Falla, el gue tanto habria de elevar la rmisica espafiola al seguir la
trayectoria aconsejada por Pedrell v practicada por Albéniz v Granados.
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En su ciudad natal recibié los primeros aleccionamientos musicales,
en los que le inicié su madre, excelente pianista; continué los de
solfeo y piano con la profesora Eloisa Gallazo, v los de armonia con
Alejandro Odero y Enrique Broca. Ademds, conforme ha referido
Falla, «analizaba con dvida curiosidad toda obra de mwisica que pre-
sentara un real interése,

Sus nada corrientes dotes musicales las mostrd al improvisar en
un viejo armonium de su abuelo; dando conciertos de piano a cuatro
manos con su madre v haciendo misica de ecdmara con una familia
extranjera, lo que le llevd a escribir un «Cuoartetos, del onal, cuando
en alguna ocasién le han preguntado, no sin ironfa, ha dicho: «;No
sonaba mall »,

Casi a diario acompafiaba al piano al violoncellista (de aficidén) y
comerciante (de profesién), Salvador Viniegra, que en la época de re-
ferencia tenfa mucha edad y los dedos se le entorpecian, por lo que
en los pasajes de virtuosidad se le enredaban v llegaba a pararse. Falla
se detenia también y preguntaba:

— ¢A dénde vamos, don Salvador?

— Sigue, sigue 0, yo te cogeré —contestaba para disimular—, el
que de joven habia tocado el violoncello con bastante perfeccidn.

Cierto dia, un hijo de don Salvador, cantando v silbando, pues
apenas sabia miisica, dicté a Jerdnimo Gimén=z (futuro compositor de
«La Tempranicas ) unos niimeros para una zarsuela. Por entonces, Falla
compuso una melodia para violoncello vy piano, que dedicd al sefior
Viniegra. Este, entusiasmado y exagerando ¢l género de las obras, no
cest de aseverar que «La Somataw, de Falla, v la «Operan de su hijo
era lo mejor que se habia compussto aquel afiow.

Falla, va residente en Madrid, amplid sus estudios pianisticos con
José Tragé v los de composicion con Felipe Pedrell, a la sazén domi-
ciliado en la villa v corte de Espafia.

El ser Falla discipulo de Pedrell se debié a que un dia cayé en
las manos del muchacho gaditano una revista musical de Barcelona en
la cual aparecfa un fragmento de la trilogia «Los Pirineos», del maes-
tro catalin: «Lleno de alegria —ha escrito Falla—, por encontrar, jal
fin!, algo en Espafia de lo que vo ilusionaba hallar desde el comienzo
de mis estudios, fui a Pedrell para peditle que fuese mi maestro, y a
su ensefianza —muy superior a lo que dicen muchos que, sin duda
fueron a su clase sin la debida preparacién téenica para trabajar la
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composicién— debi la mds clara v firme orientacién para mis tra-
bajoss.

A los veintitrés afios de edad —en 1899— obtuve Falla el primer
premio de piano del Conservatorio de Madrid, y desde dicho afio
hasta 1905 escribi diversas obras de misica de cimara, dramidtica y
de piano, y celebrd varios recitales, siendo uno de los primeros pia-
nistas que proveed en Espafia un sentimiento de curiosidad y atencién
por la musica francesa moderna, al incluir en sus programas las dlui-
mas producciones de los compositores franceses contemporineos.

Entre la maisica que compuso Falla en ¢l curso de los afios men-
cionados: la sencilla «Serenata andaluzas, «Vals caprichos y «Noc-
turnos (piezas para piano), esctibié la cancién «Tus ojillos negross.
Acerca de &ta, Cristébal de Castro (autor de la letra) ha referido
que cierto dia se le presentd en su casa un muchachito (Falla), pot-
tador de una tarjeta de Pedrell —a quien conocia por entregarle tra-
bajos para la «llustracién Artistican, de Barcelona, de la cual era co-
rresponsal en Madrid— que, con desenvoltura, le dijo que habia leido
en la allustracidne su poesin «Tus ojillos negross v gue gueriendo
musicarle le pedia permiso. Cristobal de Castro dio su conformidad, v
dias después escuchaba la cancién en el domicilio de Pedrell, la que
logré répidamente popularidad, incluso en Norteamérica, como lo ase-
veran las lineas siguientes que dirigié la cantante Lucrecia Bori, desde
Nueva York, al letrista: « jLa locura, querido Castro! Aqui se canta
«Tus ojillos negrose en todas parves, a rodas horas. La maisica de
Falla y la letra de usted han puesto de moda a Andalucia con la novela
romdntica de su ecanciéns. Entre sus intérpretes se ha contado Hipd-
lito Lézaro, que la impresiond en discos.

Contempordneo de las piezas de piano v de la cancién nombradas,
es un «Allegro de concierto» que envié al concurso convocado por el
Conservatorio de Madrid para premiar un «Allegros destinado a ser-
vir de obra obligada en los eximenes de piano.

El «Allegro» de Manuel de Falla alcanz6 en el concurso el honot
de ser significado por el Tribunal, que estuvo formade por los pro-
fesores numerarios de composicion y de piane del Conservatorio, Emi-
lio Serrano, José Tragd, Pilar Ferndndez de la Mora, Tomds v Ma.
nuel Ferndndez Grajal.

El premio lo alcanzé el hoy conocide «Allegro de conciertos, de
Enrique Granados, lo que provocdé una curiosa campafia de Prensa,
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puesto que al concurso en cuestién habia sido presentado un «Alle-
gros totalmente merecedor del premio, que se debia al compositor
aragonds, de Calatayud, Vicente Zurrén, ganador del premio en el
concurso de Cuartetos celebrado por la Sociedad Filarménica, de Ma-
drid, el afio 1903.

Falla tocd su «All=gros en un concierto que desarrolld en el Ate.
neo madrilefo el dia 4 de mayo de 1905, en el cual interpretd el
programa del concurse «Ortiz y Cussde, del que hre ganador, Cecilio
de Roda, al ocuparse en «La Epocaws de dicho recital, escribid acerca
del «Allegros: «Predominan las tendencias v los amores por Grieg v
Chopin, los favoritos de la generalidad de los pianistas.» Como se
desprende por las dltimas palabras de Roda, en aquélla fecha consi-
deraba a Falla mds pianista que compositor. Roda, critico de concier-
tos, no dedicaba, al parecer, gran atencién al teatro lirico, y por ello
se le habia pasado por alto que Falla, tres afios antes, ya se habia dado
4 conocer como compositor al estrenar con éxito bastante lisonjero su
sainete «Los amores de la Inés», obrita perteneciente al género chico,
que 5 la cantera mds preciada del teatro lirico espafiol, pues no en
vano estd enraizado v es continuacidén de la tonadilla de los Esteve,
Mison, Laserna...

El género chico.

El llamado «género chicos tuvo su origen hacia el afio 1868 v lo
crearon los actores de comedia Antonio Riquelme, Lujin y José Va-
1lés, que sospecharon seria negocio dar funciones «por horass en lu-
gar de las «completass, de una duracién de cuatro v cinco horas. Tal
género lo implantaron en el teatro del Recreo v la funcidén costaba
«A real la picza», como las barajitas que vendian por las calles y pre-
gonaban «A real la picza». Del Recreo pasd el nuevo pénero a Varie-
dades v despuds se construveron para €] «Eslavas v «Martins.

El género chico nacié sin miisica; los sainetes d= Lucefio y de
Ventura de la Vega no la precisaron. Fue Chueca v algin composi-
tor mds quienes recibieron sainetes para dotar de partituras.

En las postrimerias del sigle pasado el sainete lirico, o sea, la zar-
zuela, en un acto, alcanzd su mayor apogeo, va que en su (ltima
decena se enriquecid con los tres sainetes que son sus obras cumbres:
«La verbezna de la Paloma», «La Revoliosas v «Agua, azucarillos v
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aguardiente», y cultivaron dicha modalidad teatral, ademds de Bre-
tén, Chapi v Chueca, autores de las zarzuelas nombradas; Ferndndez
Caballero v Jerdnimo Giménez, que estrenaron las inolvidables pro-
ducciones «Gigantes y cabezudos» v «La Tempranicas.

Vicente Lled y Rafael Calleja, en colaboracién, rambién estrena-
ron obras de género chico, entre otras una que se hizo famosa, «Los
presupuestos de Villapierden, petteneciente al género de la «revista
politica», que se estrend en el teatro Maravillas, de Madrid, en 1899;
a la sazén era ministro de Hacienda Ferndndez Villaverde, y satiri-
zaban sus presupuestos los autores del libro, que lo eran Granés,
Paso y Alvarez, los que, con los dos compositores de la partitura, su-
maban cinco; asi, en una resefia se leyd: «Sdlo se han reunido cinco
ingenios para esciribir la zarzuela.» Estos autores quizds fueron mds
lejos de lo que se ascostumbraba en las irondas y censuras teatrales,
puesto que la produccidn, despuds de llevar bastantes representacio-
n=s y atin en pleno &ito, tuvo que retirarse del cartel; estuvo a punto
de ser clausurado ¢l teatro v a los autores les falod poco para dar con
sus huesos en la circel. José de Laserna resefidé el estreno en «E] Im-
parcials con estas lineas: «Al final de la representacién los mds des-
contentos no se atrevian ni a chistar para que no les tomaran por
ministeriales o recaudadores de la contribucién. A mi me sucede lo
mismo, Me guardaré mucho de decir nada contra la obra, que es lin-
guida v gruesa; no vaya a creerse que estoy subvencionado por Vi-
llaverde para reventar el teatro Maravillas. Contra e] gobierno todo
el mundo tiene siempre la ramén, v contra los presupuestos, parti
cularmente, todo lo que se diga y de cualquier modo, forma y manera
que se diga, bien dicho estd. La oposicién formada en Maravillas
por los sefiores Granés, Paso, Alvarez, Calleja v Lleé es mds nu-
merosa que la «romeristar en el Congreso v no menos violenta en
su clase.»

El génerc chico se extendid, y con brillantez, a algunos afios del
sigho actual.

De los maestros que antes he nombrado, Ferndndez Caballero,
Federico Chueca y Ruperto Chapi, el primero murié el afio 1906;
Chueca, en 1908, y Chapi, en 1909. Tomds Bretén y Jerdénimo Gi-

ménez sobrepasaron la primera decena de nuestro siglo. Al principio
de él, comenzaron a trabajar dicho género dos maestros nuevos:
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Amadeo Vives y José Serrano, circunstancias todas que contribuye-
ron a la prolongacién de referencia.

Asi, ciféndonos a los aflos 1902 y 1903, durante ellos se estre-
naron diversas obras de los autores que quedan nombrados; por su
mérito deben recordarse: «La manta zamoranas, de Caballero; «El
bateow, de Chueca; <El pufiso de rosass y «La venta de Don Qui-
jotes, de Chapi; «Farinelli» (Gpera), de Bretdn; «Ensefianza libres,
de Giménez; «FEl tirador de palomass y «Lola Montess, de Vives,
v «La mazorca roja», «La reina mora» y «El olivars, las tres de Se-
rrano (la dltima en colaboracién con Tomds Barrera),

Queda citada la zarzuela de Caballero «La manta zamoranas, en
la que, como en tantas otras de este autor («Gigantes y caberudoss,
«El dio de la Africanas), existe una jota. Eran tan positivos los éxitos
que ¢l maestro murciano lograba con sus jotas, que motivaron una
graciosa caricatura del compositor, trazada por Santana Bonilla, en cuyo
pie constaba:

No se apaga ni se agota
su brillante inspiracién,
y cuando escribe una jota,
cada frase y cada nota
le valen una ovacidn.

Jerénimo Gimeénez, pese a tener al comienzo de su carrera com-
trincantes de envergadura —Caballero, Bretén, Chapi—, pronto triun-
f6. A ello se debe el siguiente pie de una caricatura de Giménez, del
nombrado Santana Bonilla, que dice asi:

iCaballero y Chapi ! ;bah tonterfa...!
No me asustan ni jdvenes ni viejos
en esto de luchar con la armonia,

pues tengo en mi batuta los reflejos.
del sol de Andalucia.

El sainete d= Falla: «Los amores de la Inéss.

Las posibilidades gue ofrecfa el género, facilidades de estreno
{funcionaban numerosos teatros con género lirico), beneficios pecu-
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niarios que deparaba, popularidad, etc., eran tentadoras y Falla abor-
d6 ¢l género chico componiendo la partitura de «Los amores de la
Inés», Por otra parte, Falla siempre mostréd marcada predileccién por
las castizas partituras de Barbieri, Bretén, Chapi, Chueca y otros,
desde €l momento gue escribié en la desaparecida revista «Musicas,
que se publicé en Madrid el afio 1917, en e| mimero de la primera
quincena del mes de junio, el siguiente pdrrafo: «Soy de los que
siempre han declarado su admiracién para no pocas obras del pénero
llamado zarrusla, grande o chica.s

Hacia fines de 1941, rebuscando en la Prensa madrilefia noticias
acerca de la temporada de Gpera espafiola inaugural del Teatro Lirico,
que se verifiod en mayo de 1902, y durante la que sc estrenaron las
dperas «Circes, de Chapl; «Farinelli», de Bretdn, y «Raimundo Lulios,
de Ricardo Villa, hecho que no tiene par en la historia de la miisica
espafola, encontré el anuncio del eprdximo estrenos, en el teatro
Comico, del sainete de Manuel de Falla «Los amores de la Inéss, Me
sorprendié tal anuncio y lef cuanto insertaron los periddicos sobre la
obra y su estreno, a la par que en el archivo de la Sociedad de Auto
res di con ¢l libreto y parte de apuntar de la produccién de referencia.

«Los amores de la Inés» se halla entre esas diversas obras que
Falla compuso entre los afios 1899 v 1904, sungue su autor tal vez
las repudiara, creo seria conveniente conocer, aungue séilo fuese por
curiosidad y también para estudiar sus magnificos progresos de com-
positor. Gerardo Diego, acertadamente, incluye esas obras en un pe-
riodo que denomina «Premanuel de Antefallas.

La accién del libro de «Los amores de la Inés» —original del pe-
riodista Emilio Dugi— tiene lugar en Madrid: el primer cuadro, en
una taberna cuyo duefio se llama Lucas, y el segundo, en un merende-
ro del mismo propietario, precisamente el dia que lo inaugura.

Cuando empieza la obra, Inés, la protagonista, sostiene relaciones
amorosas con Fatigas, a pesar de haber dado palabra de esperar a
Juan —su prometido— que se encuentra recluido en una cdrcel afri-
cana por haber dado muerte a un galén que la requebrd.

Fatigas, al iniciar sus amores con Inés, rompié su festejo con Feli-
pa, disgustindola sobremanera, ya que fingié amarla mientras su situa-
cién econdmica necesitaba del auxilio de ella, y nada méds entrar en
posesién de la herencia de una tia, la abandoné.

Asf las cosas, llega Juan, que acaba de ser indultado. Tiene una
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entrevista con Inés, le afea su proceder de festejar con otro hombre,
mas no consigue que desista de sus propdsitos de llegar incluso a ma-
trimoniar con Fatigas. Entonces Felipa propone a Juan fingir que se
aman, y para darles celos se presentan ante Inés y Fatigas. La estra-
tagema da el resultado deseado, v mediante la amigable intervencidn
del tabernero Lucas, Inés vuelve a los brazos de Juan y Fatigas a los
de Felipa.

El sainete «Los amores de la Inése fue estrenado por la compaiifa
de los inolvidables Loreto Prado vy Enrique Chicote en el teatro Cé-
mico, de Madrid, el 12 de abril de 1902, v obtuvo dieciocho repre-
sentaciones,

El libreto del sainete presenta esta dedicatoria: «A Loreto Prado,
actriz dnica».

La critica, casi unénimemente, aseveré que el libro estaba «bien
escritos v «si el conjunto no resulté grande —econsta en «La Corres-
pondencia de Espafias— no se debe ni a la misica ni a la letra, sino
a estar ya bastante gastado el asuntos,

En otro diario reprochan el excesivo «uso de la nota dramdticas.
En una palabra, €l libro, como en tantas obras de nuestro teatro lirico,
era inferior a la musica.

Seis breves mimeros trazé Falla para «Los amores de la Inése. Dos
orquestales y cuatro vocales.

Veinte compases de miisica sumamente espafiola empiezan el pre-
ludio; el nimero uno, que corre a cargo de Inés y coro, tiene melodia
castizamente madrilefia.

El mimero dos, Juan y coro, es un trozo de misica sentimental y
varonil, como corresponde al estado de dnimo del personaje, recién
salido de presidio.

El dio de Inés y Juan (nimero tres de la partitura) posee cardc-
ter amoroso, es apasionado y tiene una encantadora variedad, debida
en parte a estar escrito alternadamente en los compases de «tres por
cuatros ¥y «seis por ochos.

Una especie de zapateado, desenfadado y popular, es el intermedio.

El fragmento tiltimo, a cargo de Lucas y coro, se halla basado, con
gracia y acierto, en el tango gaditano.

La partitura de Falla es fresca, juguetona, teatral y contiene mo-
dulaciones bellamente realizadas.

«La Correspondencia de Espafiar emitid el siguiente juicio: «La
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misica, que es muy bonita y estdi muy bien instrumentada, pudo evi-
tar la catistrofe, llevando «Los amores de la Inés» a puerto de sal-
vacién cuando menos se¢ esperaba. El autor de la misica, sefior Falla,
revela en esta su primera obra teatral condiciones excepcionales de
compositor, v es de creer que dichas facultades adquirirdn en obras
sucesivas mavor desarrollos. El anénimo autor de la opinién prece-
dente no se equivocéd al augurar que las facultades de Falla «adquiri-
rian mayor desarrollos, pues todos sabemos el preeminente lugar que
ha llegado 2 ocupar Manuel de Falla entre los compositores mundiales.

A decir de Andrés Coeuroy en su trabajo «El espiritu esencial de
la misica espaiolas, Falla, «testimoniando su voluntad de hacer es-
paiiol’ desde sus primeros pasos, a continuacidn del sainete citado es-
cribié otro que se titulaba «La casa de técame Rogques, que no estre
nd , si bien fue la zarzuelita que mds aprecid; una prueba, el utilizar
un fragmento de su miisica en la Danza del Molinero de «El sombrero
de tres picoss.

«Limosna de amor», zarzuela de Falla,

En varias biografias de Falla se citan dos zarzuelas del maestro
gaditano compuestas en colaboracidn con Amadeo Vives, cuyos ti-
tulos son: «El corneta de érdeness y «La cruz de Maltas. La primera
la solicitd una empresa. Refieren que Vives no estaba en Madrid v fue
Falla a hacer ofr la partitura. Era en tres actos. El futuro autor de
«El retablo de maese Pedros iba tocando los niimeros al piano y su-
cedié que los que parecfan buenos y eran elogiados, los atribufan a
Vives cuando a veces no era asi, que eran originales de Falla. No se
encuentran las partituras de dichas zarzuelas, pero =i la de «Limosna
de amorse, cuya misica se halla en la Sociedad de Autores: el libreto
no, que consta en la parte de apuntar es de José Jakson Veyan.

La misica consta de cinco mimeros. El primer fragmento del pri-
mrero corre a cargo de un personaje llamado Pablo v del coro, al que
estd encomendado el siguiente, en el que la orquesta [leva la melodia
v el coro la armonia. El tercer fragmento del niimero gque me ocupa
es «Romanza de Pablos; tiene caracteristicas de romanza de zarzuela
grande, a lo Gaztambide.

Inicia €l mimero dos de «Limosna de amors una frase de vals que
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se une a otra, también en compds de «tres por cuatros gue presenta
melodia netamente andaluza.

El mimero tres es un dGo de los protagonistas Elena y Pablo;
éste duda de que Elena corresponde a su amor, la que no convance a

Pablo.
Melodias populares asturianas integran el mimero cuatro. La letra
dice al principio:
«Desde Oviedo a Covadonga,
desde Cangas a Awilés
no hay un pueblo como Pravia...»

Miés adelante entonan:: «oémo cantan giraldillas al compds del tam-
borils v al frente de la muisica se lee: «Aire de giraldillas. Hacia
el final del fragmento un personaje canta: «Ya escucho la pravianas.
Este nimero cuatro de «Limosna de amors no se ajusta a la manera
mds tarde adoptada por Falla, la de inspirarse en el folklore, en sus
ritmos, en sus giros, pero no tomar el documento popular.

El texto del ntmero cinco se refiete a un personaje que ha que-
dado en la miseria a causa de haberle talado las fincas; asi dicen:

«El que en este mundo
pierde su fortuma,
amigos ni uno.»

La letra es prosdica, salvo en su principio, que dice:

«La noche tiende su negro manto
y los jardines pierden su encanto.
Tiene la noche mdds poesia
no tengas miedo, ven alma mia,
Pobres jardines, causan horror
ciando se quedan sin una flor.»

La partituta de «Limosna de amors presenta menos interés mu.
sical espafiol que la de «Los amores de Inéss y ambas muestran que
la técnica y perfeccién, sun en el hombre de talento, como en Manuel
de Falla, no son espontdnsas, sino fruto del constante estudio, trabajo
¥ perseverancia,
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Manuel de Falla, autor de las inmortales partituras de «El amor
brujos, «El sombrero de tres picoss, los Nocrurnos «Noches en los
jardines de Espafia», «Cuatro piezas espafiolass, «Siete canciones po-
pulares espafiolass... fallecié en Alta Gracia (Cérdoba) (Repiblica
Argentina), el 14 de noviembre de 1946, Trasladado a Espafia, repo-
san sus restos en la cripta de la catedral de Cddiz. Nos hallamos en
las proximidades del centemarioc de su nacimiento, que se cumple «l
23 de noviembre de 1976.

Veinticuatro primeros afios de existencia y labor artistica de Turina.

En una casa de paredes blancas, sita en la calle de Ballestilla, de
Sevilla, nacié Joaquin Turina, ¢l 9 de diciembre de 1882, Su infancia
transcurrié entre el patio de su casa v los de las colindantes, en los
que no sdlo captd ese ambiente tipicamente andaluz que brota de
ellos, sino que escuchd los ritmos de las guitarras, las coplas de los
cantaores y los taconeos ritmicos de las bailzoras. Aquellas tonadas y
ritmos que Turina admiré y, por mejor decir, descubrié en su nifiez,
mdés adelante originaron la inspiracidn y fantasla que contienen sus
obras andaluzas.

Un acordedn —regalo de una muchadha— descubrid sus dotes mu-
sicales, pues el nifio, sin cansarse, creaba misica en el juguere-instru-
mento.

El profesor Enrique Rodriguez ke ensefié solfeo y piano y el maestro
de capilla de la catedral, Evaristo Garcfa Torres, lo inicié en la armonia,

Turina, nific atdn, escribié su primera obra, «Las coplas de la
Pasiéns, y con un arreglo pianistico del «Moiséss, de Thalberg, debutd
como pianista en la sevillana Sociedad de Conciertos.

La familia obserwd era necesario mandar a Joaquin a Madrid
para que ampliase estudios, y éste, acordado su desplazamiento, lleno
de entusiasmo, compuso, sobre un libro de Pedro Balgafién, inspirado
en «El cantar de los cantares», una épera que se titulé «La Sulamitaw,
La escribié antes del afio 1904 y una vez en Madrid fue su anhelo
seguir el estreno, mas sin resultado. El coliseo de la plaza de Oriente
era feudo de la Gpera extranjera, especialmente de la italiana, v si bien
en &), durante sus setenta v cinoo afios de existencia, se han dado
a conocer mds de treinta d&peras de compositores espafioles, unas lo
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fueron por la obligacién que imponia a los empresarios el pliego de
condiciones de estrenar algunas producciones patrias y otras, como
«Las naves de Cortés» y «La hija de Jeftés, ambas de Ruperto Chapi,
debido a la influencia, o mds bien imposicién, del tenor Tamberlick,
que las estrend.

Turina destruyd «La Sulamitas pero no perdié su deseo de com-
poner partituras teatrales. En ¢l curso de su carrera, cred y estrend
una importante produccién que la constituyen: el sainete «Fea y con
gracia»; la comedia lirica «Margots; el sainete «La mujer del héroes;
el milagro o misterio moderno «Navidads; la 6pera «Jardin de Orien-
tes (la estrend en el Teatro Real, en 1923) y la mwisica de escena
para la comedia «La adultera penitentes y para el drama «La Anun-
ciaciénw.

Turina, en 1905 contaba veinticuatro afios de edad y era ya co-
nocido en el ambiente musical madrilefio por haber celebrado en el
Ateneo un magnifico recital de piano, en el que tocd en primera au-
dicién unas «Variaciones sobre cantos populares» y una «Gran polo-
nesae, pdginas ambas de su composicién, que fueron enjuiciadas fa-
vorablemente por la eritica.

La coyuntura de que las ventanas de la casa en que Turina se
hospedaba en Madrid se abrian al patio del teatro Cdmico, en el que
Loreto Prado v Enrigue Chicote cultivaban el género chico, le llevé
a desear componer un sainete. Eran amigos suyos los Alvarez Quin-
teto, v a requerimiento suyo le proporcionaron una obrita titulada
«Fed v con gracias,

«Fea v con graciaw, primer sainete linico de Turina

El 3 de marzo de 1905 la compafila Prado-Chicote dio a conocer
el entremés «Fea v con gracias, de los Quintero y Turina.

«Fea y con gracias, cuyo libreto ostenta una dedicatoria que dice:
«A Loreto Prado, prodigio de intuicién artistica, de talento y de gra-
cia, los autores», es un breve cuento andaluz; su accién tiene lugar
en una casa sevillana en la que estdn de fiesta por la celebracién de
un bautizo, v se halla basado en el hecho corriente de que una mujer
fea, pero con gracia, puede enamorar a un hombre, mientras una bella,
pero carente de gracia y simpatia, a veces no lo logra. Por otra parte,
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la obrita recuerda que la gracia es compaiiera inseparable del ser hu-
mano que la posee; por esto, Pepilla «la feas, canta al final del en-
tremes:

«Las caras lindas se arrugan
v los cuerpos se joroban,
v, en cambio, la gracia vive
mientras vive la persona.s

La partituda de «Fea y con gracia» estd formada por un corto pre
ludio, tres mimeros y un brevisimo final de seis compases, que sus
tituyd a una solemne marcha triunfal con la que Turina se proponia
terminar la obra, la que, al ofrla en el ensayo Loreto Prado y Enrique
Chicote, les hizo dudar de si lo que iban a estrenar era un entremés
o una opera de corte wagneriano.

El preludio es un bello trozo de miisica andaluza que se enlaza
con el primer nimero, que en su principio es orgquestal y después
vocal, v lo cantan Leonor y Juan, concutrentes a la fiesta del bautizo.
Consiste en un tango andaluz, fino, elegante, de bonita linea melsdi-
ca y con modulaciones v acordes modernos, dificiles de encontrar en
partituras de ese género.

Unas sentidas soleares llenan el miimero que corre a cargo de Juan
v Pepilla «la fean. En él, como en el anterior, se adwierte vécnica ex-
celente, que descubre al miisico capaz de realizar valiosa produccidn.

El niimero tres, sevillanas, que canta Pepilla, es pdgina inferior a
los restantes mimeros, si bien, estd perfectamente ritmada v contiene
bellos disefios de acompafiamiento.

Parte de la critica jusgd la obrita de los hermanos Quintero y Tu-
rina equivocadamente, sin apreciar que era produccién que se apartaba,
por su finura, de los moldes corrientes, v varios criticos manifestaron,
refiriéndose al libro, que: «Los Quintero, que no se equivocaban
nunca en sus obras, habian errado en &ta, pues no tenia gracias; gra-
cia, a mi juicio, sf posee el libreto en cuestidn; shora bien, lo que no
tiene es chiste, y como para algunos, la gracia son los chistes, de ahi
el porqué de las manifestaciones de los criticos.

En cuanto a la misica, en «El Imparcial», después de ocuparse del
libro, escribieron: «La misica es ain mds insignificantes y en una
critica sin firma de «La Correspandencias, constaba: «Fea v con gra-
cias, era un motivo para dar a conocer a un nuevo compositor, al
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jowen maestro sevillano, sefior Turina, de quien hacen muchas alaban-
zas quienes le conocen bien vy al que en mds feliz ocasion aplavdird el
piblico madrilefios. A los criticos —acostumbrados a encontrar en el
género chico nimeros de melodia fécil, pegadiza y tantas veces ram-
plona—, la misica de Turina se les past inadwvertida; no supieron
descubrir en ella su caricter verdaderamente andaluz y su escritura ele-
gante y moderna, superior a la de obras similares.

En 1917, la Revista «Miisicas, de Madrid, con admirable conci-
sién, opind sobre la muisica que me ocupa. Escribieron: «Es partitura
fresca v henchida de anunciacioness.

«PFea vy con gracia» —obra de minoria, produccidn que puede lla-
marse «de cdmaras— obtuvo quince representaciones consecutivas.

El entremés de los Quintero y Turina es precursor de la amplia y
valiosa produccién sevillana del autor de las «Danzas fanudsticas», que
la integran, entre otras obras: sus pianfsticas Suite «Sevilla» y «Rin-
cones sevillanoss; las composiciones orquestales «La procesién del
Rociow y la «Sinfonfa Sevillana» y el «Canto a Sevilla», para voz vy
orquesta.

El género chico de 1905 a 1917.

Amadeo Vives, en 1904, estrenéd «Bohemioss, su primera obra
imperecedera y, en colsboracién con Jerdnimo Giméner, «E| lisar
de la guardias (1904) v «La gatita blancas (1905), partituras ambas
colmadas de ntimeros bellos, inspirados v finos.

Ruperto Chapi, desd= el afioc 1905 hasta el de su muerte, 1909,
compuso y estrend mds de cuarenta zarzuelas en un acto vy, poco antes
de fallecer, la dpera «Margarita la Torneras (en el tzatro Real). Mos-
tré su portentosa capacidad de creacidn, por lo que mereci6 el juicio
de que fue el misico espafiol que mds trabajé; entre las cuarenta zar.
zuelas de referencia, se encuentra «La patria chicas, libro de los Quin-
tero y «La sobresalienta», original e] libreto de Jacinto Benavente.

José Serrano consiguié una serie de éxitos con sus obras de género
chico «La mala sombras, «Alma de Dioss, «Mal de amoress, «La ale-
gria del batalléne (cuyos estrenos tuvieron lugar entre 1906 v 1909),
v por fin, «La cancién del olvido», que dara de 1918.

Rafael Calleja, bien solo o en colaboracién con Lled, principalmen-
te, no cesd de escribir zarzuelitas. Una, muy estimable, fue «La ilus-
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tre fregona», «zarzuela fantdsticas, libro de Sinesio Delgado, v otra,
en colaboracidon con Vieents Lled, «Las bribonass, de sdtira politica;
obtuvo gran &xito, y se recuerdan algunos niimeros, llenos de lozania e
interés. Se estrend en Apole, en 1908 y el libro es del periodista Anto-
nio Viérgol, que popularizé el seudénimo de «El sastre de Campillos,

Esta obrita da motivo para recordar que durant= los dltimos afios
del siglo pasado y primeros del actual, se repistraba un fenémeno
teatral bastante curioso. Cuando en las alternativas de la politica es
pafiola subia al poder el partido conservador, llegaban a los escenarios
obras que lo hostilizaban mds o menos abiertamente y que el pablico
celebraba cuando, de haberse dado a conocer bajo una situacién libe-
ral, habrian pasado inadvertidas, En aquellos tiempos era corriente,
que quienes blasonaban de liberalismo, al mandar Montero Rios s=
proclamaban mauristas, v cuando gobernaba don Antonio «se pasa-
bans a Canalejas. Tal espiritu, de estar en contra, el gobierno depard
parte del éxito a «Las bribonass.

Viérgol, que habfa triunfado plenamente en Lara durante una si-
tuacién liberal con «Caza de almas», comedia portadora del mds tierno
espiritu religioso y moralizante, bajo el mando conservador presentd
«Las bribonase, sdtira contra el caciguismo pueblerino, ejercido en esta
ocasidn por fariseos del sexo femenino. Vidrgol, con su inventiva v
fresco ingenio, mostraba la necesidad de frenar la hipocresia v caci-
cato de las damas de los pueblos, entre un chisporroteo de frases, chis-
tes y latigazos, lo cual divertia al piblico de Apolo.

Al triunfo de la obrita también contribuyd su intérprete, la tiple
Rosario Soler. «Las bribonass se hicieron centenarias vy la Soler fue
muy apreciada por Callsgja, quien reconociendo su valor artistico, la
llevé al Gran Teatro, encomenddndole el estreno de «Fl pafs de las
hadass, otro de los éxitos de Calleja, quien con Lled, Tomis Barrera,
v algin compositor mds, prolongaron la existencia del sainete lirico
en un acto, Luego, principalmente, por libretistas y maestros venideros,
ha sido ampliado a dos y tres actos; muestras: «El debut de la Patros,
de Calleja; «Calixta la prestamista o el nifio de Buenavista», de Pablo
Luna; «Rosa la pantalonera» y «Me llaman la presumida», de Fran-
cisco Alonso; «La bengala» y «La condesa de la aguja v el dedal»s, de
Jestis Guridi; «La del manojo de rosass, «Cuidade con la pinturas y
«Don Manolitos, de Pablo Sorozdbal; «Las gafass, de Fernando Mo-
raleda_ .
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Algunos estrenos de Turina de 1905 a 1916.

En el otofio del afic 1905 Turina se trasladé a Parfs, y en la
«5chola Cantorums» amplié sus estudios musicales bajo la direccion de
Vicente D'Indy.

En 1907, intervino como pianista-compositor en dos conciertos pa-
risienses: en el primero dio a conocer su composicién «Poema de las
Estacioness, y en el segundo, con la colaboracién del Cuarteto Parent,
el «Quinteto en Sol menors, su Op. 1. A esta sesién musical asistid
Isaac Albéniz, quien dias después invitd a su casa —que era punto
de reunién de Jos més eminentes muisicos— a Turina y también a Fa-
lla, que se encontraba en Parfs. Un pianista tocd algunas pdginas de
Albéniz de la primera época: «Cordobas, «Sevillan, «Granadaws... v
el autor dijo: «Indiscutiblemvente, hay algo en estas piezas. No las re-
chazo, nada de esox. Y dirigiéndose a Turina v Falla, afadid: «zVéis?
He aqui ¢l poder de la musica basada en nuestros cantos populares.
A pesar de los afios que tienen esas obritas, se hallan tan loranas como
en su primer dfa e interesan incluso a los grandes maestros que las
escuchan, Mo escribiis midsica 2 lo alemdn o a lo francés. Hay que
hacer mmisica espafiola, con acento universal, para que pueda ser oida
y entendida en todo el orbe musicals.

Hablaba a un convencido, Falla, que era autor de las «Cuatro piezas
espafiolase, para piano, que algunos juzgaban consecuencia de la mi-
sica de Albéniz. En cuanto a Turina, medité mucho aquellos consejos
de Albéniz v, sin abandonar los procedimientos de la Schola, fue aden-
trindose en la senda espaiiolista trazada por el autor de la Suite «Ibe-
rias, y escribié las Sonatas «Espafiola» v «Romdnticas, «Tres danzas
andaluzass y buena parte de las obras que se citaron al enumerar su
produccidn sevillana, algunas de cuyas pdginas son anteriores al afio
1916, en el que estrend su segundo sainete lirico.

«La mujer del héroes, segundo sainete de Turina.

Gregorio Martinez Sierra, libretista de Turina en «Margots (1914),
y mds tarde en «Navidad» y en «Jardin de Oriente», habia estrenado
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el sainete «La mujer del héroes, exento de partitura, el 19 de abril
de 1914,

En esta produccién, que pertenece a la serie de obras feministas
del autor de «Cancién de cunas, sobresale la figura de una mujer
—la planchadora Mariana— por encima de los demds personajes —wa-
rios masculinos—, que carecen de prendas morales; entre ellos estd
José Marfa, el «héroes, individuo sin oficio, marido de Mariana, a cuya
costa vive, que cierto dia, sin ninguna preparacién ni aprendizaje se
convierte en aviador (cosa bien absurda e imposible) v gana el raid
Niza-Marszlla-Barcelona-Madrid, convirtiéndose asi en el «héroes.

Turina, por la amistad que le unfa a Martinez Sierra, musicéd el
sainete a pesar de no ser de su agrado ¢l argumento y observar las es-
casas situaciones musicales que presentaba. Se dio a conocer en el
teatro Apolo, el 7 de diciembre de 1916 v obtuve dieciséis represen-
taciones.,

Manuwel Machado, que ejercia la critica teatral en <El Liberals,
ademds de exponer en dicho diario su opinién acerca de afadir musica
a obras gue primitivamente no la tuvieron, invité a Martinez Sierra
4 exponer su parecer, que se resume en la siguiente frase, pertenecien.
te al escrito de contestacién del comediégrafo: «Son licitas todas las
trasmutaciones de la obra artistica; se puede y se debe convertir come-
dias en operas, cpopeyas cn poemas liricos, novelas en comedias, cua-
dros en sinfonfas...; no pongoe para todas estas trasmutaciones o me-
tamorfosis mds que una condicién: que estén bien hechass.

No sé si el que escribi6 el libro de «Las golondrinas» supuso que
la reduccidén que acababa de efectuar para convertir en lirico su saine-
te entraba en el nimero de las «trasmutaciones o metamorfosis bien
hechase; el caso es que lo he leido y me parece que no tiene cualidades
liricas; carece de situaciones, v a los cantables no se les puede dar el
nombre de tales, También los criticos abundaron en idéntico parecer
y motejaron el sainete de antimusical.

Tomds Borrds, en «La Tribuna», afirmé que «En el arreglo se ha
perdido, por la reduccién, muchos de los caracteres, vy esto le perjudica.
La accién es quizd demasiado rdpida, y uno de los resortes de Martinez
Sierra —el didlogo— no le sirve, como en otras obras, para realzar el
valor de las escenas, sino para servirlas de modo escueto. De manera
que «La mujer del héroes cstaba mejor antess.
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Rafael Rotllin, en «El Debatewe, hizo constar: «El sainete es lo
mris antilirico que concebirse puede... Y los cantables... cantables, no;
lo que dicen sus personajes, tan ayuno anda de poesia, y sonoridad v
ritmo, que en dio se canta: (Si usted no lo sabia, este es mi marido;
estoy casada con & por la [glesia! ». ;Entre poner miisica a esto y a la
tabla de logaritmos..., va muy poca diferencial ».

A pesar de las mediocres condiciones que presentaba el libro para
dotarlo de muisica, Turina, procurando obtener de las dudosas v escasas
situaciones musicales el meximo partide, en la partitura de «La mujer
del béroes (que consta de siete nimeros, algunos bastantes extensos),
da pruebas de su técnica moderna, elegante y de la mejor calidad, y de
su musa bien enraizada en la cantera del canto popular espafiol, con
diversas frases tan bellais de melodia como perfectas de construccién
¥y de armonizacidn,

Ellas son, entre otras, el casticisimo trozo de baile espafiol del ni-
mero dos, la sentida melodia que canta Julieta en la misma picza y
los compases que preceden al vals, en el niimero tres.

Mimero perfecto de «La mujer del héroes es el séptimo, consisten-
te en una ritmica y tietna cancién de cuna encomendada a Mariana, la
mujer del «héroes, Esta romanza, por su finura, noble melodia v per-
fecta estructura, debe considerarse como un verdadero lied. Tras ocho
compases orquestales, empieza el tema, que delicadamente enguirnalda
las palabras: « jChiguito y bonito como la ilusién! »; dicho tema es
la base de la primera parte y de la tercera, habiendo entre ambas un
fragmento central cuya melodia, aunque bella, no es tan pura como
la del tema.

Entre los diversos juicios gue merecid la partitura, se destaca el
de Tomdés Borris en «La Tribunas, que dic2: «Nada de métodos cli-
sicos en Apolo; schotis, mazurcas y pasacalles. La descripeifn del Ma-
drid de Turina es una forma del sentido madrilefista, que busca en
la ciudad y en sus barrios populosos lo que quzda de ritmo y armonia.
El dio del segundo cuadro, con el core anterior y la cancidn de la
madre al nifio en el dltimo, son preciosas muestras de la musa de Tu-
rina, que viste el mantoncille de crespdn con suavidad de lineas v la
gracia griega de movimientoss,

Joagquin Turina fallecid en Madrid, el 14 de enero de 1949,
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Falla y Turina, al cultivar el sainete lirico, el llamado «género chi-
cos, de honda y genuina raigambre espafiola, dieron una simpdtica
prueba de su amor hacia nuestra misica popular, fuente inspiradora,
por otra parte, de sus producciones seferas, con las que, como sus
precursores Albéniz y Granados, atrajeron al arte musical patrio la
atencidén y respeto mundiales,
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RESUME
ANGEL Sacawpia: La musigue praditiosselle espagnole: Falla et Turina,

La parallelisme entre les compositeurs andaloux Falla et Turina est cureux,
Petite biographie de Falla depuis sa mlsm jusqu’i sa mort (1876-1946). Bréve
l‘.'xph.can-:m de Pespagnolissime «género chicos depuis sa wn, en 1868, jus-
qu'en 1902 oii Falla I'aborda en composant le saynée « amours d'Inéss et
Popéreme «Pourboire dm, oeuvres qui J.msa:ent prévair la production qu*ﬂ
réaliserait avant d° TCTHITHTSE mﬂ:l:n; rionale,

Bréve biographie de Turina (1882-1949) qui aborda aussi le wpénern chicos en
composant les sayniétes «Laide et gracieuses et «la femme du héross. Turina
nous a laissé une grande oewre symphonique nettement :nillwsé avec téchnigque
dépurée et moderne,

SUMMARY
Ancer SacArpiA: Spanich traditional music in Falla and Turina,

There is a gueer parallelism berween the andalusian composers Falla and
Turina. A short biography of Falla from his birth unti] his dealth (1876-1946).
A brief description of the thoroughgly spanish «género chicos (a kind of mu-
sical comedy of that time) since it was created around 1868 until 1902 when
Falla made an approach to it by composing the ssainetes (farce) «Los amores de
la Inése and the zarzuela [spanish vaudeville with alternating music and dialo-
gue} «Limosna de amors pioneering works of the production which Falla accom-

until he got a world reputation.

Aftcrward:ﬂ“s blilef bmgrnqim afb;rl'unna (1882 1;49] whom also T{:;ldchin
approach o said «género chicos composing «Fea v con grecias (ugly but
witey) and «La mujer del héroes (the hero's wife) we have inherited from Tu-
rina g large simphonic work endowed with a deep andalusian print as well as
with & modern and refined technique.

ZUSAMMENTFASSUNG
AvceL Sacamnia: Die spamicche traditionelle Musié bei Falla und Turina.

E: besteht eine erstaunliche Parallele swischen den andalusischen Komponis-
ten Falle aund Turina. Eine kurze Eioi;iphie Falls won seiner Geburt bis zum
Tods (1876-1946). Eine Kurzerklirung w0 spanischen spénem chicos seit sei-
nem Entstehen im Jahrr 1868 bis 1902, In dicsem Jahr greift Falla das Thema
mit der Komposition «Los amores de la Indése [(«Die Lichesabentcuer der Inéss)
und der spanischen Operette «Limosna de amots {«Licbesalmosens) auf, die ers-
ten Werke auf seinem «Pfad zu intermationalem Ruhm,

Kurze Biographie Turinas [1882.194%) der mit den Werken «Fea y con gra-
cias («Dic Hissliche mit Charme) und «La mujer del héroes («Die Frau des
Heldens) eshenfalls das «pénero chicos behandelt, Turing har uns ein weitreichen-
des Werk symphonischer Kompositionen mit betont andalusischem «Charakter und
moderner Technik hinterlassen,

64



