SALZILLO ANTE LA POSTERIDAD ()

Por
Enrique Pardo Canalis

Osadia parece venir a Murcia para hablar de Salzillo. Precisamente
aqui, donde tantas voces y plumas han rendido y rinden fervorosamen-
te al gran imaginero el testimonio de su devocidn acrisolada.

Encuentro, sin embargo, alivio y hasta justificacién para el intento,
en el hecho de que, de ninglin modo me siento extrafio en esta cindad
acogedora, de la que si no soy oriundo, me considero unido a ella
amoris cgusd, argumento supremo, al fin, para entender este mundo
nuestro de afectos v simpatfas en que todos, con mds o menos fortuna
hemos de movernos.

Mas por si todavia tuviera algin escriipulo —que a decir verdad no
me inquieta demasisdo— viene a desvanecerlo rotundamente la cortés
invitacién que desde esta ciudad he recibido de la Caja de Ahorros del
Sureste de Espafia, para participar en el ciclo de conferencias coinci-
dente con la espléndida Exposicidn nacional de Salzillo.

A todos, pues— organizadores, asistentes, amigos—, mi sineera
gratitud, recordando, a la wvez, que, como dirfa un buen conocedor
del alma humana, el reconocimiento es la memoria del corazdn.

La fama de Salzillo que en vida apenas rebasdé la propia esfera
regional, ha llegado hasta nosotros encubriendo el lento y encrespado
proceso de su formacidn, Durante muchos afios, Murcia guardé para
sf, celosamente, el recuerdo del artista, gozdndose en su obra sin ad-
vertir acaso que esc entrafiable localismo, tan justificado por otra parte,
contribuyd tal vez a retrasar la definitiva incorporacién de Salzillo a
la érbita nacional.

Hoy ya, con reflexién y lejania suficientes, subsanados los olvidos
y disipados los desdenes v prevenciones de otros tiempos, cabe con-
templar, en visidn retrospectiva, las vicisitudes registradas hasta fechas

{*) Texto de la conferencia lefda €l 20 de junio de 1973 en e Museo
Salzillo, de Muncia.
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bien cercanas a la actual. Ahota bien; seguir paso a paso el proceso
valorativo de Salzillo desde los mismos dias hogarefios de la calle de
Vinader, supondria un empefio a todas luces desmesurado ¢ impropio
del contenido y finalidad de esta conferencia. De ahi que hayamos
optado por ofrecer un conjunto fundamentalmente representativo de
las referencias recogidas en el transcurso de un largo petfodo, cercano
ya a los dos siglos.

Empezamos, sin embargo, por lamentar la falta de un testimonio
que pudo ser de gran importancia para la waloracién contempordnes
del artista. Nos referimos a Ponz. Cuando en 1794 se publicaba el
dltimo tomo del Visge de Espafia —que la adversidad quiso que apa-
reciera pdstumo—, el diligente Consilario de la Academia de San
Fernando tenfa pendiente por recorrer, entre otras zonas, la del an-
tiguo Reino de Murcia. En consecuencia, quedaron para siempre iné
ditas las impresiones que sobre el insigne imaginero no habria dejado
de expresar,

Pero si no de Ponz, nos complace dar a conocer en esta conferen-
cia noticia de un manuscrito, seglin lo mds probable inédito, conserva-
do en la Biblioteca de la Fundacién Lézaro Galdiano. El autor, Carlos
Beramendi y Freire, Intendente de Ejército, que més adelante adqui-
riria notable relieve entre los doceafiistas gaditanos, fue redactando,
al parecer, para uso personal, es decir, sin dnimo de publicarlas, las
impresiones de sus Viajes por Espafiz, en el dltimo decenio del si-
glo XVIII. Acrecentando su interés, no olvida de consignar las fechas
v lugares respectivos. Asf, las relativas a Murcia —en el tomo VI—
aparecen fechadas el 4 de sepiiembre de 1794. Repdrese, por tanto,
que Beramendi escribe tan solo a la corta distancia de once afios,
después de la muerte de Salzillo. No adopta propiamente la forma de
un diario, pues para serlo, faltan mis asiduas referencias y precisiones
personales, pero tampoco es un mero libro de viajes, primordialmente
de carécter artfstico y literario, pues a tono con las inquietudes dieci-
ochescas, no carece de anotaciones relativas a la agricultura, comercio
e industria, ilustrado incluso con cuadros numéricos y apuntes esta-
disticos, Pues bien, a través de sus pdginas, son tres las citas que en-
contramos de Salzillo. La primera, cuando refiriéndose a la iglesia de
Jestis, dice que dentro de su recinto se conservan «todos los pasos
que sirven para la procesién de Semana Santa, que executd en madera,
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pocos afios hace, Francisco Zarcillo, Escultor natural de esta Ciudad,
tienen mucho primor y exactitud, v este hdbil Profesor dio a conocer
bien en ellos €] mucho estudic que habla hecho del narural, pues no
se le conocieron otros principios que la imitacidn de éstes.

Una segunda mencién, no menos laudatoria que la anterior, apare-
ce cuando despufs de tratar de algunos importantes edificios de la
ciudad, afirma que ninguna de dichas obras pusde «entrar en compe-
ticién con las figuras hechas por el famoso Zarcillos.

Finalmente, al tratar de las cercanfas de Murcia, se detiene en el
Monasterio de la Nora vy, en particular, ante el «San Gerénimo, de
madera, executado con mucho primor por el célebre Zarcillos,

He aqui, pues, tres citas contempordneas que vienen desde ahora
4 enriquecer el repertorio conocido hasta la fecha.

La primera biografia de Salzillo de que tenemos noticias, es la de
Cedn Bermidez. Publicada a los diecisiete afios de la muerte del ar-
tista, recoge informaciones procedentes de Murcia, facilitadas, si no
todas, en gran parte, por Varges Ponce. Bien enterads, en general, sal-
vo en la fecha mortuoria, que fija, con error, en 1781 y en lo refe-
rente al Belén, del que nada dice, cifra la produccién del artista en
imil setecientas noventa v dos obras!, suma que actualmente se con-
sidera elevadisima y harto dudosa si ha de referirse a las creaciones
personales de Salzillo, descontadas las piezas de taller o meras atri-
buciones. Aunque sujeta a las naturales rectificaciones y adiciones pos-
teriores, su valor, como fuente general durante largo tiempo, le con-
fiere un interéds que resulta innecesario ponderar. Consigna ol detalle
curioso de que Salzillo atendié diligentemente «el estudio del natural,
pues recogiendo en su casa a los pobres peregrinos y forasteros, de
guienes podia sacar algin partido por sus buenas formas, simetrfa y
musculacién, los socorria con caridad v copiaba sus desnudos». De su
juicio personal sobre el biografiado, nada tan expresivo como estas
palabras: «Si este profesor hubiera vivido en el siglo XVI, serfa
ignal a los grandes maestros de aquel tiempo; pero nacid en el peor
que tuvo Espafia para la escultura; y en una ciudad en que no habia
modelos que imitar ni maestros que ensefiasen. Nada quedd por hacer
de su parte para llegar a la perfeccidn, pues siguid ciegamente y con
aplicacién a la naturalera, v si no se detuvo en escogerla, ni en obser-
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var su bellezas, fue porque le falté un director que se las mostrase, y
por la necesidad de dar pronto despacho a las muchfsimas obras que
le encargabans,

A partir de 1800 se inicia un largo periodo en el que ¢l nombre
y la obra de Salzillo parecen condenados al olvido, Minguna otra bio-
grafia encontramos hasta que jen pleno Romanticismo! un arquitecto
local, Juan José Belmonte, presenta un estudio al concurso promovido
en 1842 por la Sociedad Econdmica de Murcia; se le premia y es
publicado parcialmente en 1845, en el periédico titulado La Lira del
Tader.

La ausencia del nombre de Salzillo en los libros de viajes, no deja
de resultar significativa, si bien guepa atribuirla tanto a la falta de
interds nacional y extranjero por nuestra imaginerfa religiosa, como al
mismo aislamiento de la capital, no enclavada en la Espafia pintoresca
por antonomasia, y carente, ademds, durante largo tiempo, de un buen
dispositivo de comunicaciones. Entre los mds destacados viajeros del
siglo XTX recordamos, al azar, que uno de ellos, Alexandre de Labor-
de, pasa por Murcia, traza un cuadro sombrio de la vida artistica del
viejo Reino y describe someramente algunos templos, entre ellos los
de San Juan de Dios, San Pedro, Santo Domingo, en los que habia
obras de Salzillo, pero sin nombrarle, lo que se repite al dedicar un
pirrafo entusiasta a D. Jesualdo Riguelme, poseedor afortunado del
Belén, fallecido en 1798. Otro es el Bardn Charles Davillier que, ha-
cia 1862, y scompafiado de Gustavo Doré, visita igualmente Murcia,
sin que en sus impresiones del viaje aparezca ni una sola vez el nom-
bre de Salzillo,

Dentro de ese clima de indiferencia o desconocimiento, merece se-
fialarse el hecho de que cuando el Director del Museo de Francfort,
J. D. Passavant, recorre Espafia en 1852, estudiando parcialmente el
arte religioso, fruto del cual serfa la publicacién de <El arte cristiano
en Espafia», que Claudio Boutelou tradujo al castellano, con anotacio-
nes, silencia completamente a Salzillo, sin que el distinguido escritor
sevillano subsane, por su parte, la singular omisién.

En la misma linea encontramos a Caveda, celoso Consiliario de la
Academia de San Fernando, gquien tampoco se digna mencionar el
nombre de Salzillo, ausencia mds de notar, cuanto que cita a Poreel,
un discreto discipulo suyo.
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Seria cerca de un siglo después de la muerte de Salzillo cuando
su fama empezarfa a difundirse, La ocasidn fue la Exposicidn Sagrada,
abierta en febrero de 1877, en la iglesia de San Agustin, con motive
de la visita a la cindad del Segura de Alfonso XII, acompafiado de
Cénovas del Castillo, Presidente del Consejo de Ministros. Consta
que el Rey pacificador, llegado a Murcia en la tarde del 22, la con-
templé en la mafiana del dia siguiente, subiendo después a la torre
de la Catedral y dirigiéndose desde alli hacia la estacidn, no sin antes
entrar todavia en la iglesia del Carmen. Desde entonces, el nombre de
Salzillo empesd a cobrar resonancia nacional, a la que contribuyeron
eficazmente la aparicidén de trabajos en la prensa y la reproduccién gré-
fica de sus esculturas, en términos tales que ya no han cesado hasta
la fecha. Por afiadidura, en 1883, centenario del artista, se celebraron
veladas conmemorativas en Murcia y, lo més revelador, en la propia
Universidad Central, sobre la que por su interés vy escasez de noticias
vamos a detenernos brevemetne. Una cumplida informacidn sobre este
homenaje nos brinda el testimonio puntual del diario madrilefio EI
Imparcial (1), concebido en estos términos:

«Anoche se verificd en la Universidad la velada litera-
ria anunciada para honrar la memoria del insigne escultor
murciano, el inmortal Salzille. Ocupaban la presidencia el
sefior Ferndndez v Gonzilez, decano de la Facultad de Fi-
losoffa y Letras; el sefior Arnao, Académico de la Lengua
v &l sefior Benavente, Académico de la Real de Medicina,

Después de las breves, pero sentidas frases del sefior
Serrano Galvache, leyeron poesfas alusivas al acto el se-
fior Gil (D. Joaguin) y el sefior Arnao, que con varonil
entonacidn supo comunicar al piiblico que le escuchaba, el
entusissmo de que se hallaba poseido. El sefior Bagquero
ley6é también un articulo en gue se examinaba el cardcter
predominante en las obras de Salzillo. El sefior Benavente
presentd a la contemplacién del publico, con mucha opor-
tunidad, la fotograffa de una de las mejores obras del ilus-
tre escultor, La Cema, de la que dijo que era rival de la de

(1) Nimero correspondiente al 4 de marzo.
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Leonardo de Vinci, El sefior Ortiz de Pinedo, en una im-
provisacién entusiasta, manifesté que el artista quiere la
inmortalidad por sus obras. Concluyé tan notable solemni-
dad literaria con el erudito discurso resumen del sefior
Ferndndez y Gonzélez, que puso de relieve el cardcter sa-
liente de los murcianos, aficionados en todos los tiempos
al arte por la influencia griega y semitica y refractarios a
la influencia celta, encareciendo extraordinariamente el
amor 2 la ciencia, al arte v a la pattias.

Quizd gracias a una v otra celebracidn del centenario, muchos es.
pafioles se enteraron de que Salzillo habia fallecido un siglo antes, Pero
la deseable resonancia que pudo haberse logrado y mantenido desde
entonces vino a perderse en medio de la indiferencia nacional atenuada
por enjuiciamientos esporddicos, no siempre acertados.

Que ya descubierto Salzillo, no siempre suscité su obra la desesble
comprensién, lo atestizua la cita que encontramos en Galdés, quien
al describir en Lor Apdsioles la vivienda de D. Felicfsimo Carnicero,
oscurece el paraje de esta forma: «Encima de la mesa se ve un Cristo
pequefio atado a la columna, con la espalda en pura llaga v la soga al
cuello, obra de un realismo espantoso y aterrador que se atribuye al
oélebre Salzillos. Sombria apteciacién del autor de los Epivodios Na-
cionales, al caracterizar de ese modo la produccién del escultor,

Desde otro punto de vista, Menéndez Pelayo, alude 2 nuestro
imaginero, de pasada, en una nota de la Historia de las ideas estéticas:
«conviene advertir que nuestra tradicional y realista escultura en
madera tuvo un verdadeto renacimiento en el siglo XVIIIL, en las in-
numerables obras del murciano Saekzillo, llenas de poder v de vida
4 Su maneras,

El Conde de la Vifiaza, al dar a conocer en 1894 nuevos datos sobre
Salzillo, se fija esencialmente en su dedicacién a la escultura de me-
dera, en lo que habria influido positivamente la madre del artista,
disuadiéndole de su proyectado wvisje a Italia y animdndole a seguir
el ejemplo de Juan Bautista Borja, escultor valenciano, discipulo de
Leonardo Capuz.

En 1895 aparece un libro de timlo sugestivo: Viaje por Espafia.
Alicante y Murcia. Su autor, Julio de Vargas, era un notable perio-
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dista canario, redactor primero de EI Imparcial, v después, de El Libe-
ral, donde continué hasta su fallecimiento en 1899, Al tratar inexcu-
sablemente de Salzillo, empieza por sefialar que «guizds en ningin ar-
tista, tanto como €], se han reunido el culto a la realidad y el senti-
miento espirituals. Con buen sentido fija en «doscientas, aproximada-
mentes las obras salidas de sus manos y después de teferirse, en parti-
cular, a los pesos de la ermita de Jesis, manifestando su admiracién por
ellos, recoge dos testimonios que, dada su procedencia, nos parece in-
teresante recordar:

«Castelar —segtin cuenta el guardidn de tan maravillo-
sas esculturas— al contemplar el Angel de La Oracidn del
Huerto, tradujo su entusiasmo en una magnifica improvisa-
cién: a Zorrilla, en ocasién semejante, sdlo se le ocurrid de-
cit, con woz entrecortada por la emocién: —jEs mucho
dngel! »

Esta doble cita de dos de nuestros mds caracterizados ingenios del
siglo XIX, nos mueve a conpletarla, evocando, por una parte, cierta
curiosa anécdota, recogida por Maclas Cogue, seudénimo de Baguero
Almansa, Cuando Castelar planeaba la creacién, en Roma, de la Aca-
demia Espafiola de Bellas Artes, recordaba que al hablar en Parfs con
el oflebre pintor Courbet, éste le habia dicho:

a—DMo, las Academias de Roma sdlo viven hoy para des-
naturalizar y apartar de sus fuentes legitimas, el arte con-
tempordneo, que sigue viéndolo todo por el cristal del Re-
nacimiento; donde debieran establecerse Academias es en
Espafia, en Murcia; alli los artistas aprenderfan de las admi-
rables obras de Salzillo a sorprender lo bello en la misma
naturaleza, real y vivientews.

No es la tnica vez que hemos encontrade unidos los nombres de
Salzillo v Castelar. Como es sabido, el cflebre orador fallecié en San
Pedro del Pinatar, €l 25 de mayo de 1899, Al dia siguiente, El
Globo, de Madrid, recogia la informacidn de que Castelar habia es
crito pocos dias antes a un amigo de la Corte anuncidndole su intencién
de pasar la prixima fiesta del Corpus (aquel afio, el dfa 1 de junio),
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en Murcia, «para asistic a los oficios del dia en la catedral y wvisitar
luego todas las iglesias» donde habia esculturas de Salzillo, aceptando,
por otra parte, la invitacién de una dama de dicha cludad —probable-
mente la Marquesa de Salinas— para contemplar un Nacimiento que
poseia v que suponemos era el del propio escultor.

En cuanto a Zorrilla, ¢cémo olvidar que a él se debe o debemos
aquella poftica invencién de Murcia al cielo?

De 1897 datan dos valiosas aportaciones debidas a distinguidos
escritores murcianos. Una de ellas, de Javier Fuentes y Ponte, sobre
el Balén de la Coleccién Riquelme. Por otra parte, Pedro Dizz Cassou,
consignaba en una de sus obras mds conocidas interesantes datos sobre
los pasos procesionales, considerando a Salzillo «el mejor escultor que
ha tenido Murcia y tuvo seguramente el mundo, en la segunda mitad
del siglo XVIIIs.

Apenas se ha hecho alusién hasta shora de la serie, tan nutrida
como fervorosa, de escritores murcianos que en las columnas de la
Prensa mantuvieron con ardor la causa de Salzillo, siquiera fuese con
més despliegue de motivos sentimentales que de aparato documental
y rigor etitico, pero siempre con indiscutible admiracién, Ellos for-
maron como la vicja guardia del salzillismo, y es de justicia recordar
aqui su memoria. Vayan, por todos, los nombres de Ramén Chico de
Guzmdn, Ramén Baquero, Joaquin Bédguena Lacdrcel, Conde de Roche,
Pio Tejera, Carlos del Rio, Luis Ponzoa, Martinez Tornel y tantos mids
—<itados algunos a lo largo de esta conferencia— que han encontrado
entusiastas continuadores en nuestros dfas.

Fruto de la mayor atencién prestada a Salzillo fue la publicacién,
en 1900, de la monografia de Javier Fuentes y Ponte, galardonada
por la Academia Bibliogrifico-Mariana. Con todas las reservas deriva-
das de su propio contenido y de la fecha de publicacidn, es de justicia
destacar que fue la primera obra que, en forma de libro, aparecié
dedicada integramente al estudio del artista, recogiendo a través de sus
breves piginas numerosos juicios de otros autores.

Dentro de ese mismo afio encontramos una aguda llamada de
atencién de C. Justi sobre Salzillo, cuya obra, dice, justifica ella sola
emprender un viaje a Mureia, advirtiendo al visitante que no fuera
a engafiarse por una contemplacién superficial de las esculturas, con sus
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ropajes aparatosos y actitudes arrebatadas, pues al estudiarlas de cerca
notaria «une rare abondance de vie réelle non sans profondeur du
sentiment ni sans noblesse de "actions,

No dejé de encontrar eco en la Academia de San Fernando la cre-
ciente fama de Salzillo. Al ingresar don Antonio Garcfa Alix, en 1903,
eligié como tema para su discurso el siguiente: «Salzillo: su persona-
lidad artistica; sus obras; el medio en que las llevé a cabo y su ais-
lamiento v falta de contacto con los escultores de su época, causa in-
fluyentisima en el mérito de sus producciones.» Por si hubiera alguna
duda, la tesis del auntor, sostenida reiterada y expresamente, fue la de
whaber sido el aislamiento en que vivié el notable escultor la causa
mis principal de su gloria, evitdndole contaminarse con los errores ar-
tisticos y mal gusto de su épocas. Contestando al recipiendario, el
ilustre arquitecto don Ricardo Veldzquez Bosco resumid la personalidad
creadora del artista afirmando que «Salzillo murid sin heredeross,

En 1903 don Elias Tormo, luego de aludir a los tdltimos discipu-
los de Alonso Cano que trabajaban en Granada y Milaga, encarnaba
en Salzillo ael arte mds bello v mds trdgico a la vez que mds reposado
v vivo que ha podide crear la gubia espafiolas, agregando: «Nadie
podria creer, sin todos esos antecedentes, que fueran contempordneos
del rococ obras como los pasos del Beso de Judas, La Cena, y sobre
todo la incomparable Oracidn en el Huerto, que son de las mds bellas
obras suyas que haya podido crear el arte cristiano.»

Paul Lafond, Conservador del Museo de Pau, en 1908, wvefa en
Salzillo uno de los pocos artistas espafioles del XVIIL, en los que se
mantenfa con vigor el naturalismo. Daba por cierto el problemdtico
visje a Madrid, acompafisdo ademds de sus hermanos, con los que
compartiria los trabajos en la Corte.

Quizd de estos afios data un corto pasaje de Benavente, en el que
refiriéndose a la sequedad del espiritu espafiol para el nifio, reflejada
en el arte, exceptiia las gracias infantiles de las obras de Murillo y
salguna imagen del Nifio Jesis del escultor murciano Salzillows.

A finales de 1912, y ampliando la conferencia pronunciada en
Murcia, en el Circulo Catdlico de Obreros, don Manuel Pérez Villaa-
mil disertaba en el Ateneo de la Villa y Corte acerca de Salzillo, a
quien calificé de ser «el dltimo destello de la escultura policroma es-
pafiolas, afiadiendo, en resumen, que «fue como reldmpago de la escul-
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tura espafiola, a cuya luz se hicieron patentes las somhbras de nuestra
decadencia; fue el tltimo gigante de una generacién casi extinguida, en
cuyas obras reacciond por breves dias el espiritu y el calor de nuestra
razaw.

Mencién muy especial reclama el importante estudio dedicado a
Salzillo por Andrés Baguero Almansa en su Catdlogo de artistas mur-
cianos. Constituye, sin duda, una contribucién singularmente valiosa,
tanto por los interesantes datos que recoge como por los juicios y ob-
servaciones que sefiala, y aunque resulta sensible la falta de precisién
de las fuentes documentales mancjadas, queda en pic la certeza histd-
rica de la mayoria de sus afirmaciones.

También merece subrayarse otra obra que, sin estar dedicada ex-
presamente a Salzillo, contiene miltiples referencias muy dignas de
tener en cuenta. Se trata de la Guis regional de Valencia y Murcia,
de don Elias Tormo. En la introduccién histdrica v artistica que le
precede figura Salzillo como «el artista idolatrado de sus paisanos en
vida v en muerte, vy siglo v medio después de ella mds que nuncas,
observacion que implica fijar el cénit de esa admiracidn, segin el
autor, hacia los mismos afios en que aparecia este volumen, publicado
en 1923, Recuerda oportunamente su cardcter levantino, asi como su
filiacién setecentista. Realza la produccién imaginera de sus obras mis
antiguas y expresa, en fin, su convencimiento de que Salzillo «es en
la historia de la gubia espafiola el canto del cisnes.

En opinidn del Conde de Giiell a Salzillo hay que juzgarle dentro
del XVIII v no siempre frente a los siglos XVI v XVII. Encuentra el
colorido de las esoulturas «mat et froids, lo que atribuye al propio
ambiente murciano. En cuanto a sus obras destaca, sobre todas, el
Angel de la Oracién del Huerto, el San Juan v el Judas.

Mo cabe omitir, al menos, la mencién del bello pasaje que Gabriel
Mird dedica en El Obispo leproso al Angel de la Oracién en el Huerto.

En 1926 Sénchez Cantdn, al ingresar en la Academia de San Fer-
nando se referfa a Salzillo el inmortal imaginero murcianos, conside-
rando que con Duque Cornejo, Risuefio, Juan Pascual de Mena, Car-
mona, Porcel y Perreiro podia wcon justo titulo reclamar un puesto
en la historia de la imaginetia castiza».

Ese mismo afio aparecfa traducida al castellano y anotada en lo
referente a Espafia por Angulo Ififguez La Escultura de Occidente, del
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doctor Hans Stegman, Director del Museo Nacional de Munich. Termi-
nante es el juicio que encontramos en sus pdginas al tratar de Salzllo,
de quien dice: «es el tnico escultor que realmente nos interesa de
todos los del siglo XVIIIs.

En 1929 Diego Sdnchez Jara y Leopoldo Ayuso Vieente publicaban
un importante repertorio grifico de obras de Salzillo, comprendiendo
un conjunto seleccionado de sesenta y siete liminas, no todas, sin em-
bargo, del gran imaginero,

En la serie de aportaciones que venimos destacando resulta inex-
cusable recordar los estudios dedicados a Salzillo en las pdginas del
benemérito Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia, entre 1922
v 1935, y en cuyas pdginas encontramos autorizadas firmas que por
su niimero sentimos no menclonar separadamente.

Por conttibuir a la difusién del nombre de Salzilla por toda Es-
pafia, subrayemos la concesién del Premio Macional de Literatura a
Ernesto Giménez Caballero por su ensayo acerca del Belénm, al que per-
tenece esta afirmacién: «La fama de Salzillo tiene como tres épocas:
una, coetinea y local; otra, posterior, de dmbito europeo. Y otra, mds
reciente, nacionalisima.»

Gallego Burin, en su documentado estudic sobre Ruiz del Peral,
subraya el paralelismo de este escultor con el artista murciano, cuyas
imdgenes caracteriza con la nota de sopulencia realistas.

Las vicisitudes registradas durante la guerra de 1936-1939 no deja-
ron de repercutir gravemente en torno de Salzillo. La sacrilega profa-
nacién y demolicién del templo murciano de las Capuchinas, dispersa-
ron para siempre los restos del artista alli enterrado. En cuanto a sus
obras, consta documentalmente que sdlo en Lorca se destruyeron veinte
imdgenes, pérdida desgraciadamente ampliada con las depredaciones
llevadas 2 cabo en otros lugares.

A partir de 1939, la atencién dispensada a Salzillo se ha mantenido
sin desmayo, afianzdndose dfa a dia la consolidacién de su fama, gra-
cias & un mejor conocimiento de su obra y una mds ponderada apre-
ciacidn de su arte,

Coincidiendo con las MNavidades de 1941 se instals el el Belén en la
capilla del Palacioc Episcopal, de Murcia, con cuyo motive Eugenio
D'Ors, Ernesto Giménez Caballero v Enrique Azcoaga pronunciaron
conferencias sobre Salzillo.
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En 1944 Andrés Caballero dedicaba al artista una biografia breve,
pero cilida, con indudable acento anovelado, apuntando sobre su obra
agudas observaciones.

De igual fecha data la Guia de Murcia de José Ballester. Abundan
en sus pdginas las citas de Salzillo, pero nada hemos encontrado tan
expresive como la categdrica aseveracion de que wsu vida v su obra
contribuyen a la definicién de Murcia. Después de €l ya no habrd sin
¢l una Murcia posible, como él sin Murcia no hubiera sido este gran
Salzillo gue se reivindica con lentitud.»

En 1945 aparece la mds completa monografia sobre Salzillo hasta
entonces. Se trata de la tesis doctoral de José Sinchez Moreno, malo-
grado profesor de la Universidad de Murcia. Su valioso trabajo supone
una concicnzuda puesta al dia del tema, con apurada bibliograffa v
critica. Por su especial importancia resaltemos la atencién prestada al
estudio de las fuentes de inspiracién del artista, a la clasificacién esti-
listica de sus obras por decenios —lo que viene a suponer un cierto
desdoblamiento de la clasificacién adoptada por Baquero— y, muy
sefialadamente a la catalogacidn sistemdtica v, en lo posible, exhaustiva
de su produccién. Posteriormente y a titulo péstumo se publicé un
nueve volumen comprendiendo estudios dispersos sobre el tema del
mismo autor,

Por su parte, el Marqués de Lozoya, al historiar la evolucién del
arte hispdnico, afirma rotundamente que Salzillo «es el mds grande es-
cultor espafiol del siglo XVIII», afiadiendo que reivindicada su fama a
partir de los comienzos del siglo actual <hoy la critica le sitda entre
las dguilas de la escultura espafiolas.

Ese mismo afio se publica en Paris la obra de Georges Pillement
sobre la escultura barroca. Aunque al nombrar a Salzille manifiesta
que es «un des artistes les plus estraordinaires du baroque espagnols,
trata el tema de los pasos murcianos con un desenfado de tal calibre
que raya en lo pintoresco. Al citarlos evoca reiteradamente las figuras
de cera del Museo Grévin, de Parfs, y mds adelante —luego de clogiar,
a su manera, el Angel de la Oracién en el Huerto, de un realismo tal
que constituye, dice, su fuerza y su debilidad— llega a sostener que
los pasos son también edes totems et des fériches, de monstrueux et
admirables fétiches, les porte-bonheur de la cité: ils font pleuvoir, ils
apportent la prosperité, ils sont un signe de ralliement, un mot de
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passe, un intercesseurs, parangonando a continuacién el Cristo del Gran
Poder —que es de Juan de Mesa y no de Montafiés— con la Verdnica
de Salzillo, a cuenta de sus presuntos efectos mediadores.

Para Marfa Elena Goémez-Moreno, Salzillo arepresenta ese momen-
to en que la escultura no estd ya al servicio de la Iglesia, sino al de
los fieless. Asegura que es «el miés hondamente popular de nuestros
imagincross, y afiade que desde su descubrimiento, a finales del XIX,
se «ha iniciado la valoracién de Salzillo, considerindolo como el dnico
escultor apreciable del siglo XVIII v equipardndolo a las més grandes
figuras del XVII; tal valoracién, a todas luces exagerada, se debe a
que se le sacd del olvido cuando sobre los demds escultores barrocos
pesaba ain el anatema de los académicoss.

Bersardino de Pamtorba perfila con breve rasgo la semblanza de
Salzillo: «El dltimo maestro famoso de nuestra imaginerfa; el mds
destacado de nuestros escultores de la fase declilante del barroco. Po-
driamos llamarle, en cierto sentido, ¢ Bernini espafiol. Cuando nace,
¢l estilo barroco estd en su apogeo; cuando muere, el neoclasicismo
ya ha tomado cuerpo.»

No podemos eludir aqul la mencién de las dos exposiciones cele
bradas en Murcia durante las Semanas Santas de 1933 y 1954. La
primera, dedicada exclusivamente a Francisco Salzillo. La segunda, a
imagineros de los siglos XVII v XVIII con obras de Murcia. De una
y otra s¢ publicaron pequefios catdlogos ilustrados, con interesantes
anotaciones a cargo de José Sdncher Moreno.

Resaltemos shora, con trazo relevante, la apertura, en 1959, del
Museo Salzillo, creado en 1941, Llevadas a cabo por el Ministerio
de Educacién Nacional las obras de restauracidn de la iglesia de Jesis
y construccién del nuevo edificio del Musco, asi como la instalacidn
de los fondos artisticos, realizada con gran acierto, por Manuel Jorge
Aragoneses, resulta hoy ineludible su visita para el conocimiento y es-
tudio directo de la obra del titular, por comprender, aparte de otras
piezas menores, los pasor procesionales de la Real v Muy Ilustre Co-
fradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno, el Belén y los bocetos ex-
puestos anteriormente en el Museo Provincial de Bellas Artes. La
Guia del Museo, redactada por su Director, Juan Torres Fontes, cons-
tituye una valiosa aynda para la mds provechosa visita del recinto,

Por su acusado interés, recordemos todavia estas palabraz de Ga
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llego Burin, Director General de Bellas Artes, al ser inaugurado el Mu-
seo oficialmente: «La obra de Salzillo representd en la decadencia artfs-
tica del momento en gue su labor se desarrolla el dltimo brote de nues-
tra gran tradicién imaginera, cuando ya se habia extinguido la de Cas-
tilla, y cuando ya también las de Sevilla y Granada habfan rendido, o
estaban a punto de rendir, sus dltimos frutos. Por eso su valor es aiin
mis singulars.

En 1961 se publica la Gufa sobre la regidn murciana, de Pérez
Sdnchez, quien declara haber realizado su trabajo partiendo de Ia ya
citada de Tormo eactualizéndola —pues es mucho lo desaparecido—
¥ poniéndola al dia, precisando v rectificando, a veces, a la vista de los
datos puestos recientemente en circulacidne. Subrayemos, para nuestro
intento, la agudeza critica y el acierto expresivo de los juicios del autor
sobre Salzillo, a través de las numerosas referencias que contiene.

MNo quisiera cerrar esta enumeracién, forzosamente incompleta, sin
destacar la meritoria tarea que lleva a su cargo don José€ Crisanto Lépez
Jiménez, orientando sus investigaciones hacia ¢l esclarecimiento del arte
murciano en general y de Salzillo ¥ su circulo en particular,

Tampoco he de elodir una referencia bien cercana. Durante el in-
vierno de 1961-1962 se celebraba en el Museo madrilefio de Artes De-
corativas la exposicidn del Belén, trasladado expresamente desde Murcia
por mediacién de la Direccidn General de Bellas Artes v deferencia del
Patronato del Museo de esta cindad. Del éxito alcanzade dan fe los
23.184 visitantes que lo contemplaron. ;Precieso testimonio del interés
de nuestro tiempo por €l gran imaginero!

Con las debidas disculpas por anticipado, he de anotar, al llegar a
este punto, una cita personal,

En 1965 el Instituto «Diego Veldzquez» publicaba en la coleccién
Artes v Artistas —dirigida por Don Diego Angulo— un volumen del
que no me parece discreto hablar, v meneos ahota, con remilgos de falsa
modestia v entrecortados acentos de improbos esfuerzos e inndmeras
dificultades superadas, segiin se acostumbra. No. Me basta simplemente
con decir que puse, primero, diligencia ¥ luego fervor para llevar a
cabo el intento, viniendo varias veces a Murcia, ex profeso, ¥ que si no
satisfecho tampoco me siento pesaroso de haber tratado, en definitiva,
¥ como mejor supe, de estudiar a fondo, sin prejuicios ni desdenes, la
vida y produccién admirables de Francisco Salzillo, #unc de los artistas
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mds apasionantes y sugestivos del final de nuestro barrocows, al decir
de Camdn Aznar.

Ese mismo afio aparecia el volumen XVII del «Ars Hispaniaes, a
cargo de Sdnchez Canrdn. Al abordar el esmdio de los escultores del rei-
nado de Carlos ITI, trata de Salzillo con simpatia v comprensidn, siem-
pre dentro de aguel comedimiento en el decir v aguella circunspeccidn
en el juzgar que tanto contribuyeron a distinguirle. Buena prueba de
ello nos la ofrecen los propios términos en que se expresa:

«La figura del famosisimo escultor no es facil de valorar; quizd
mis exacto fuera decir: de justipreciar. Para el espafiol de cultura medi:
es nombre ¢l suyo que no cede ante los de Alonso Berruguete, Gregorio
Ferndndez, o Montafiés. Artistas y criticos actuales rebajan sus mériros
sin medida, Procuremos situarlo en su tiempo y en su medio.»

A titulo excepcional, y en atencién a su notable mérito, no dudamos
ahora en dar cabida a una bella poesfa, de acento religioso v emotiva
inspiracién (1), Su sutor, Jaime de Echanove Guzmdn, espfriru selecto
de acendrada sensibilidad —hoy al servicio de tareas artisticas—, acertd
a reflejar en ella, con liricos acentos de buen gusto, su impresién acerca
de la mds famosa de las creaciones del arrista:

Er ANGEL DE SALZILLOD
¢A dénde, di, sehala?
#a qué secreta escala
¢l brazo de Gabriel?
¢A quidn, Angel confortas?
¢No ves gue son muy cortas
tus alas para EI?
{Oh misterio! Agonia
y siplica baldia
de una larga oracidn,
En ¢l dolor acetha,
el Hombre teme. El Verbo
acepta la pasién.
El Angel dice: «Bebe
el ciliz.» Y se atreve
a proponer la Crue.
Pero arriba es mids fuerte
el Triste hasta Ia muerte
que el belle Angel de Lue.

(1) Siete salmos pemitenciales v tres de comsolacidn. Bilbao, 1968.
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Llegamos ya al término de esta conferencia, después de un recorrt
do panordmico lindante con nuestros dias. No parece por ello impro-
cedente exponer a via de balance final, unas dltimas consideraciones
sobre €l tema, anticipando que una y otra vez he reiterado mi devocitn
por ¢l insigne imaginero y su obra. Devocidn que en estas horas des-
concettantes de inhibiciones y retraimientos tengo ¢l honot y el deber
de reafirmar junto a tantss muestras sefieras de su inspiracién privile-
giada, mds ain después de haber contemplado la magnifica exposicion
instalada en la iglesia de San Andrés.

Salzillo encarna y representa con toda dignidad, dentro del siglo
XVIII, &l espiritu tradicional de la mejor escuela de imagineros espafio-
les. Pero con la debida objetividad ha de reconocerse que el ambiente y
la época, condicionantes en gran parte de su produccién, distan mucho
de asemejarse —acaso mis en profundidad que en lejania— a los que
nos han tocado vivir,

Si cada siglo tiene su perfil y su fisonomia inconfundibles, es noto-
rio que del siglo XVIII —el siglo de la razén— al siglo actual —que
bien podemos caracterizar por el desconcierto, la violencia, o lo que
ustedes quieran— media un abismo, cuye desconocimiento resultarfa
pueril. No cabe negar las alteraciones producidas y, muy singularmen-
te, por lo que ataiie al tema, el cambio de sensibilidad, a consecuencia
de muy diversas motivaciones de orden espiritual, ideolégico, cultural
o ccondmico (1). Hoy las corrientes del arte y la devocidn —ila poca
devocién que nos va quedando!— discurren por otros cauces muy dis-
tintos a Jos de entonces ¥ no cabe tampoco hurtar a las nuevas tenden-
cias sus posibilidades creadoras, [Cibranse los lienzos con pinturas de
hoy no ajenas a la esencia de inmutables principios! [Téllense en buena
hora representaciones religiosas, aportando planteamientos v supuestos
de nuevo cufio! jEdifiquense templos ajustados a las mds avanzadas
concepciones de nuestros artistas! Pero, cuidado. Respétense no de
cualquier modo, sino al miximo y con ¢l mayor celo —yo prefiriria,
sencillamente, con amor— cuanto pertenece desde siempre al acervo
artistico nacional, alejando de nuestros temores todo asomo de expolio
mis o menos encubierto al socaire de presuntos desfasamientos y anacro-

nismos, cuando no de especulaciones inconfesables.
(1) Juaw Prazacta: El arfe sacro actugl, Biblioteca de Autopes Cristisnos.
Madrid, 1963,
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Bien quisiera dejar prendido en el dnimo ilustrado de cuantos han
tenido la bondadosa atencidn de escucharme, que si por azares de los
tiempos Salzillo no cuenta con las devociones multitudinarias de antafio
—pienso en Murcia como una referencia excepcional— no parece con-
gruente atribuirlo a que de la noche a la mafiana hayan sufrido merma
irreparable los valores intrinsecos de su produccién que, en definitiva,
son los que prevalecen y aseguran su permanencia en el regazo de la
Historia,

Salzillo no puede morir, pero nos obliga a todos a conservar su me-
moria como un ejemplo sobresaliente de inspiracidn y maestria y sus
obras como un tesoro que es parte valiosisima del patrimonio impres-
criptible del arte espaficl, de Murcia v de los murcianos.
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RESUME

Exnique Pampo Cawarfs: Salzillo depant ls posterité.
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SUMMARY

Enxmrque Pampo Camaris: Salzillo ar wiewed by posterity.

The rencwn the Murcian sculptor Francisco Salzillo, though handly
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guising the slow and uneven process of its formation. The tracing

of Its vicissitudes hy step would require excessive commitment. Then:t'm
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narrativas which ed from throughout the long of nutlr
two cenhuries.

Salzillo is & worthy representative of the traditional spirit of the best school
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we, we must recognise that his environment and the general his-
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forever assures him of a place in History.

ZUSAMMENFASSUNG

Exproue Parpo Camaris: Salzillo vor der Nachwelt.

Der Ruhm des Bildhauers aus Murcia Francisco Salzillo, wdﬂmml.duaﬁm
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lisst den milhevollen Pfad seines Verdegans erkenmen. Seinen sch W:g.
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Mlnhltﬂdlh‘.'r all die wichtigsten Aussagen fu sammeln und
hunderte erstreckt.

Geistes
der nm:chcn M&m:nd:rﬂeﬂzg:nbildmkﬂpmrdumn ahrhunderts.
I ektiver Betrachtung muss man , dass T Ll 1
entscheidene Faktosen i _scinem S s Dot T
unterscheiden. Die bestindigen Werte in seiner Werken haben doch einen
Platz in der Geschichte gesichert.
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