LOS GRANDES PINTORES ESPANOLES,
EN LA RUTA DEL TURISMO

Por
Bernardino de Pantorba

Ahora que vienen a Espafia tantos turistas y se habla aquil del
turismo con tan reiteradas —y justificadas— palabras de euforia,
podrd interesar, segilin creemos, €l desarrollo, conciso, del tema asf
enunciado: Los grandes pimtores espanoles, en la ruta del turismo.

Muchos y grandes pintores ilustran y enrigquecen la historia es-
pafiola. Algunos de ellos, de primera magnitud, de universal consa-
gracion, bien merecen, ciertamente, por la excelsitud de sus obras,
esa fama, ancha y sonora, que circunda sus nombres. Entre tales
obras, en Espaiia nacidas, las hay, muy numerosas, que salieron ya
de nuestro suelo, al socaire del juego de los intereses pecuniarios;
pero son, por suerte, mds numerosas aiin las que en el territorio patrio
quedan.

Localizarlas y sefialarlas a la curiosidad de los viajeros cultos
serd siempre tarea 1til y provechosa; en nuesira pluma, ademds,
tarea gratisima.

En dos clases bien definidas y diferenciadas podemos dividir la
inmensa oleada de los turistas que anualmente llegan a nuestro pais;
muchos, para recorrerlo en buena parte de su perimetro; muchos mds,
para quedarse en breve espacio de él y por pocos dias.

Una de esas clases, la mids nutrida, €s la que menos puede in-
teresarnos ahora, dado el asunto aqui trafdo: asunto relacionado con
el arte. Trdtase de una masa de gente que viene sélo en verano, dis-
puesta a tostar su piel bajo el sol de nuestras playas mediterri-
neas y atraida por el bafio de mar. Bafios de sol y de mar ¢s lo que
esos veraneantes vienen buscando, so pretexto de “hacer turismo™;
de nuestro pais vnicamente les interesan las costas brillantes, el yodo
marino, la helioterapia. Buscan también, como sabroso complemen-
to de tan pagana “season” estival, lo que tampoco sobra en un bien
organizado programa de dolce vita: el buen condumio, que en esto
de comer y beber Espafia no estd, por fortuna, desasistida de los
dipses. Paella, cocido, gazpacho; peces y mariscos, abundantes y
diversos ; variedad de frutas, quesos y piezas de pasteleria; mds la
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atraccién —huelga decirlo— del “liquido elemento™ en vinos y li-
cores; unos de propia fuente y otros de forastera cosecha.

Todo esto viene a ser como clamorosa voz de reclutamiento para
aquellos extranjeros gue, en sus respectivos paises, padecen, por lo
general, de sol pdlido y mar gruesa, sin la conirapartida de uwn yan-
tar suculento que consuele las temporales inclemencias.

Los turistas de esta clase, a quienes mds bien les cuadra el ape-
lativo de “vacacionistas™ —en realidad, no son otra cosa—, si hoy
alcanzan entré nosotros un nimero voluminoso, no tenemos por qué
dudar de que el dia de mafiana sean todavia muchos mds. En su
afin de movimiento continuo, el mundo —ya estd comprobado—
vuelve la mirada a las atmdsferas claras, los aires soleados y. trans-
parentes, las luces benignas, los dmbitos que brindan salud. Acojamos
a estos fugaces viajeros con ademdn de cortesia, desedndoles per-
manencia agradable en Espafia ¥ hosteleros no abusadores del pri-
vilegio de sus camas, y pasemos, finalmente, a lo que aqui nos redne.

La otra clase de turistas, si por acaso, siendo menos copiosa,
nos deja menos ganancias y divisas, es, en cambio, mds digna de esti-
macién, porque para ella nosofros somos algo més que pura geo-
grafia, algo mds que simple paisaje. algo mds que tierra de carnal
alborozo. Para esos turistas —los mejores—, somos los espafioles un
pais con tradicién de arte y de cultura, con espiritualidad manifes-
tada en mil formas, prestigiada de mil maneras.

Viajar por las multiformes Castillas, por la seductora Andalucia,
por la coloreada belleza de la faja cantdbrica, por las exuberantes
vecindades del Mediterrineo, por las bravuras de Extremadura y
Aragdn, es ciertamente entregarse al goce y disfrute de un panorama
de miltiples aspectos, infinito en diversidad, inacabable en modali-
dades tipicas. Mucho podemos enseflar, evidentemente: magnificas
iglesias, ricos palacios, evocadores castillos, mobles casas solariegas,
hermosos jardines y huertos, opulenta artesanfa: pueblos sellados por
lo méds hondo y firme y lo mds apreciado y querido en el mundo de
las artes: el estilo, el caricter, el sabor propio; y también —y esto
habrd de subrayarse, porque es lo referente a nuestro tema de hoy—
pintura innumerable repartida por casi todos los puntos del solar
hispdnico.

De antiguo ha tenido Espafia un verdadero enjambre de pintores
y escritores. En esos hombres —sus mejores hijos— gque supieron
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recoger y fijar bellezas con colores y palabras, se basa su mayor y
mds limpia prosapia. Limitindonos ahora a los viejos maestros de la
pintura espafiola, nadie podrd negar que, frente a la curiosidad de las
gentes actuales, ellos sostienen la mdxima atraccién para quienes, en
el extranjero, proyectan sus alegres excursiones, preparan sus breves
maletas y, armados de minuciosos planos topogrificos, vienen con el
encomiable deseo de “ver arte”, a the Old Spain.

De extranjeros hablamos; pero tampoco holgaria conducir la pro-
paganda de nuestras “atracciones artisticas” hacia los mismos espa-
fioles, entre quienes abundan, desgraciadamente, los muy necesitados
de “andar y ver”, pisando suelo espafiol, por si, “andando y viendo™,
la curiosidad (gue ain mantienen dormida) se les despierta, al fin.

Muy conveniente seria, por ejemplo, que a los compactos grupos
de turistas “de afuera™ se incorporasen turistas “de adentro™; espafio-
les haciendo turismo en su propio pais, tan desconocido para tantos
de ellos; por eso, sin duda, tan poco amado cuando llega €l momento
de probar el amor a la patria con algo mis que con retdrica de oro-
pel y organillo.

De los grandes pintores espafioles, tres hay que se llevan la palma
en esto de atraer turistas ¥ retenerlos aqui el mayor tiempo posible.
Nos referimos a Veldzquez, Goya y el Greco. Siguenles, en la prefe-
rencia de los visitantes, otros tres: Zurbardn, Murillo ¥ Ribera. En
puridad, son los mejores, segitin ¢l general consenso: los seis dii majo-
res de nuestra pintura. Otros, hasta los cien buencs que tenemos
—buenos, es decir, con obras merecedoras de ser contempladas y es-
tudiadas—, no suscitan, sino en muy reducida escala, la atencién de
los que vienen de lejos a visitarnos,

Las palabras Veldzguez, Greco ¥y Goya suenan de continuo, a lar-
gas distancias de nosotros, entre los aficionados a la pintura que hay
en el mundo, y aun entre los que, no sintiendo tales aficiones, quie-
ren afiadir la visidn fugaz de los cuadros famosos al trifago de sus
andanzas turisticas.

Los otros tres altos nombres citados suenan bastante menos por
ser su mombradia, con ser extensa, indudablemente inferior a la dis-
frutada por los anteriores. Y vienen luego, ya casi en montén apreta-
do, los pintores espafioles para gquienes, por soberana disposicidn de
la injusticia reinante, no hay apenas mencidn en el seno un tanto no-
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velero de esas apresuradas multitudes gue informativamente se ali-
mentan sdlo de lo que oyen decir.

Aventurado resultaria afirmar quién, entre el Greco, Veldzquez y
Goya, es el maesiro preferido por los turistas cultos que llegan a Es-
pafia a ver, desde luego, a los tres.

Podria ser Veldzquez, pero tampoco ha de asegurarse en forma ro-
tunda que lo sea. De los tres, probablemente es el de celebridad mds
vieja y extendida, lo cual apoyaria la sefialada predileccién. Pero es
indiscutible que durante los treinta, los cuarenta afios dltimos el Gre-
co ha ascendido en fama y gloria de un modo deslumbrador. Goya
tampoco ha quedado inmdvil en su radiante zona de luz. Cada dia
que pasa aumentan los buscadores, gustadores y admiradores de la
impresionante pintura del Greco; y también crecen cada dia los que
buscan, saborean y ensalzan a Goya como genio cimero del arte de
su época.

Inmensa fortuna para los espafioles es el hecho de que esos tres
pintores —las cumbres de la pintura hispdnica, aunque en uno de
ellos no haya mds “hispanidad™ que la de su larga residencia entre
nosotros— no puedan ser conocidos a fondo sino dentro del terri-
torio espafiol. Fuera de aqui hay, evidentemente, no pocos cuadros de
Veldzquez, y muchos del Greco, ¥y muchos también de Goya, como
veremos en seguida. Con todo, el volumen de ellos, ni por su cuantia
ni por su categorfa, rebaja el de los que existen aqui. Al Museo del
Prado se lo debemos; en é] se fundamenta lo que decimos. Sin en-
trar en su ilustre recinto, nadie podrd conocer a Veldzquez ni a Goya:
en cuanto al conocimiento del Greco, si podrd hacerse fuera del Prado,
pero no serd completo mientras se desconozca lo que de tan gram
maestro guarda tan gran museo.

Traigamos unas cifras que nos informen sobre el punto. Aunque
no existen catdlopos inconmovwibles de las obras pintadas por esos
tres egregios artistas, un célculo razonable establecido con las compul-
sags de los varios catdlogos solventes que de esas obras se han publi-
cado, nos permite cifrar la produccién de Velizquez en algo menos
de ciento cuarenta pinturas; la de Goya, en unas setecientas, y la del
Greco, en unas quinientas. No pusde precisarse mis. De todo gran
pintor existe un mimero de cuadros irrebatiblements guténticos; en
registrarlos coinciden, como es natural, todos sus catalogadores. Pero
hay otros cuadros sobre cuya autenticidad mantiénense —y se man-
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tendrin siempre— justificados recelos; por consiguiente, controversias.
Estos son los qgue, si figuran en unos catdlogos, no constan en oOtros.
Aparte de lo cual nunca llegaremos a saber con precision si se cono-
cen ya todas las obras que un determinado maestro pintara. Forzoso
es admitir la existencia de muchas, o por lo menos de algunas, en la
zona de lo ignorado, de lo perdido, y la posibilidad légica de que
aparezcan, aumentando asi el “corpus™ de lo ya conocido e identifi-
cado.

En so interesante y utilisimo libro La pintura espafiola fuera de
Espafia, Juan Antonio Gaya Nufio nos da una relacién de los cua-
dros que de los tres maestros a quienes nos referimos existen hoy en
tierra extranjera; la mayor parte, en museos ¥ colecciones privadas
importantes.

Segiin esa relacion, que su autor, con landable honradez de inves-
tigador serio, no considera definitiva, reconociendo gque seguramente
hay mds, por él ignorados, de los que su trabajo recoge, Veldzquez
tiene fuera de Espafia 66 cuadros; el Greco, 288, y Goya, 202,

Como vemos, si de Goya y el Greco se conocen en el extranjero
cerca de trescientas obras —cantidad realmente extraordinaria—, de
Veldzquez hay muchisimas menos, lo cual se debe, aparte otras cir-
cunstancias, a un hecho irrefutable: de los tres artistas, el sevillano
es el de produccién més corta. El resultado a que con esto se llega,
no por cierto muy grato para nosotros, s, pues, el signiente: Veldz-
quez tiene aproximadamente la mitad de lo que pints, fuera de Es-
pafia, ¥ la otra mitad, dentro; el Greco tiene fuera algunos cuadros
més de los que tiene agqui; Goya conserva mucha mis obra suya en
la patria que en el extranjero.

Claro estd que no todo lo registrado en el excelente catdlogo de
Gaya Nufio es de autenticidad innegable; entre los cuadros adjudica-
dos a Goya y al Greco, los hay de atribucidn un tanto sospechosa.
Con todo, las piezas que, por tal motivo, pudiéramos desprender de
esos tres conjuntos guedarian probablemente compensadas con aqué-
llas que, siendo auténticas y existiendo todavia en el extranjero (o
en Espafia, que todo puede ocurrir), no han sido atin descubiertas y
dadas a conocer.

Por lo tanto, en lo esencial, podemos afirmar que de Veldzquez,
Goya y el Greco hay, lejos de nuestro suelo, seis centenares largos
de obras; reduciendo esa suma cuanto se quiera, siempre tendremos
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lo que, en efecto, no querriamos: demasiada pintura espafiola fuera
de Espaiia.

Ahora permilasencs una pregunta un tanto audaz. jDebemos de-
plorar, sin la mis leve alenuante, esa emigracién de buena parte de
nuestro tesoro artistico? Desde luego, no debemos alegrarnos de ella;
las grandes piezas que nos faltan jdejardin de conslituir una merma,
enire dolorosa y vergonzosa, de nuestro patrimonio de arte? Pero,
por otro lado, la inmensa celebridad de los grandes maesiros espafio-
les, de la cual, naturalmente, nos honramos y nos beneficiamos, ;se
habria producido quedando encerrado en la patria todo lo hecho por
ellos? 8i no hubieran salido de Espafia las excelsas obras cuya falta
lamentamos, sintiendo en nuestro patriotismo la herida abierta de esas
“salidas”, [tendrian a estas horas el Greco, Velizquez y Goya tan
glorioso renombre como han alcanzado; y serian hoy, como lo son,
ensalzados en ¢l mundo entero; y servirian ahora, como sirven, de
sefiuelo y atraccidn para el *viaje a Espaiia™, esto es, para la propa-
gacidn y encauzamiento del turismo? Los cuadros de esos magnos
artistas, vistos por miles v miles de personas en Inglaterra, en los
Estados Unidos, en Francia, en Alemania, jno han suscitado y des-
pertado vivo interés por conocer de visu cuanto de ellos poseemos los
espafioles?

Vienen aqui estas ligeras consideraciones —Iléanse con buena vo-
luntad—, no a disculpar, menos a aplaudir, la emigracién al extran-
jero de nuestras grandes obras de arte; eso seria insensato, estipido.
Quieren, si, examinando el caso con ecuanimidad vy serenidad, dejar
sentado que el hecho de hallarse fuera de Espafia, expuestas en im-
portantes museos, piezas valiosisimas del arte espafiol, no ha sido
enteramente perjudicial para nosotros, por haber ello redundado en
altisimo aprecio, en fama y gloria de nuestros insignes artistas: por
haber ello favorecido la extensidn del conocimiento de la gran pin-
tura espafiola; por haber ello contribuido decisivamente a esto que
ahora tanto nos halaga, nos satisface y nos enriquece: el turismo.

Todavia nos atrevemos a decir mds: en lugares espafioles oscuros,
sucios y abandonados, sin ser vistas ni cuidadas ni apreciadas por
nadie, han existido, durante enorme masa de tiempo, hermosas obras
del llamado patrimonio artfstico espafiol; alli se hubieran perdido
muchas, irremisiblemente; perdido para todos, empezando por nos-
otrog mismos. Y ain sabemos de piezas preciosas gue siguen, a estas
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alturas, muy mal acondicionadas, sin la menor defensa contra el paso
de los afios... ni el de los hombres, gravemente amenazadas de rui-
na, robo, fuego, exterminio.., De esa bochornosa incuria —una de
nuestras caracteristicas nacionales— se han salvado, por suerte de to-
dos, para gloria de sus autores y para intimo orgullo de los espafioles
amantes del arte, esas obras maestras que son gala de ricos museos
de Europa y America.

&Y en Espaiia? ;Oué es lo que, dentro de nuestra tantas veces ex-
poliada nacidn, tenemos hoy de esos trez pintores culminantes? Tam-
poco es posible, en esta ocasidn determinar cantidades precisas: de-
bemos atenernos al grosso modo.

De Veldzquez poseemos los espafioles alzo menos de setenta obras,
de las cuales, cincuenta se exponen en ¢l Musso del Prado (son jus-
tamente las que el dltimo catilogo del Museo —1963— registra bajo
el nombre de Veldzquez, si bien algunas, como es notorio, no perte-
necen sino parcialmente a los pinceles velargquefios). Se hallan las
otras que del maestro conservamos en <l monastzrio de El Escorial,
¢l Palacio de Oriente, el Arzobispal de Sevilla, los museos de Barce-
lona y Valencia, el Diocesano de Orihvela v varias colecciones par-
ticulares de Madrid: a razén de un solo cuadro en casi todos esos
gitios; en El Escorial, Sevilla y Orihuela, obras de composicién: La
tiinica de José, La Virgen imponiendo la casulla a San ldeforso y
Santo Tomds de Aquino eonfortado por dos dngeles, respectivamente ;
ires composiciones muy interesantes,

Todo palidece junto a las cinco salas que el Prado consagra a Ve-
ldzquez. Una peguefia, nos muestra, solo, ¢l portentoso lienzo de
Las meninas, en el cual culmina, entero, €l genio del gran pintor en
plena madurez de su vida. Sabido es el altisimo valor de ese cuadro y
todo lo que representa en el curso de la pintura universal como trans-
cripcidn justisima de la luz vy el aire en un interior. La sala grande
y las dos siguientes nos dan: Las hilanderas (el méds hermoso, sepu-
ramente, de los cuadros de Velizquez): La rendicidn de Breda (pd-
gina capital de nuestra pintura de historia); Los borrachos (insupe-
rable interpretacién pldstica de la picaresca espafiola); La fragua de
Vulcano (originalisima versién de un tema mitoldeico): el famosisi-
mo Cristo Crucificado (serena imagen del Mirtir del Gélgota, apoli-

44



nea por la belleza de su desnudo cuerpo); la Visita de San Antonio
Abad a San Pablo, primer ermitafio, con la grandiosidad de su pai-
saje; los dos jugosos “apuntes” de la Villa Médicis, donde ya se
anuncian las vibraciones del impresionismo, y un grupo de retratos,
masculinos casi todos, en los cuales el supremo retratista, por nadie
aventajado en el arte de la pintura, hace que perennemente vivan,
frente a nuestras miradas, los personajes en cuyos rostros se refleja,
no ya sdlo el poderio de la individualidad, lo penetrante del ser hu-
mano, sino, mds adn, €] alma grave, reconcentrada, entristecida, de
una raza y una €poca.

Del centenar escaso de retratos que pintd Velizquez —lo mds y
mejor de toda su obra—, los hay, famosos por su maestria, en Roma,
Viena, Mueva York, Londres, Mddena, Dresde, Paris, Salisbury...
No pasan de doce (nos referimos —entendimonos— a retratos de la
méxima categoria) los existentes en dmbitos museales del extranjero.
De veinte pasan los pertenecientes al Prado. Ningiin museo del mun-
do redne tal suma de grandes retratos de un solo pintor. Aqui estdn,
mids que pintados, vivos, el rey Felipe IV, su esposa Mariana, sus hi-
jos Baltasar Carlos y Margarita, sus hermanos Fernando, Carlos y
Maria, v, al lado de la real familia, conviviendo con ella, en efigies
inolvidables, los tristes enanos vy bufones, el fanfarrén Conde Duque,
el gran escultor Martinez Montafiés, el Conde de Benavente, don Die-
go de Corral, sin olvidar a la Madre Jerdnima de la Fuente, cuyo
recio cardcter acierta a fijar ya, a sus veinte afios, el que pocos afios
después seria el mis agudo de todos los retratistas conocidos.

Imposible, de todo punto, detenernos en €l estudio de los cuadros
de Velirquez, como tampoco en el de los otros que en el presente
articulo se citan. Ello darfa improcedente extensién a lo que solo
tiende a ser una anotacién sumaria de un tema que, por lo ambicio-
so de su enunciado, requeriria un trabajo de numerosas pdginas.

® - &

Unos doscientos —iinicamente registramos lo existente en museos
piliblicos, iglesias y alguna que otra coleccién privada de no dificil
acceso— son los cuadros del Greco que el turista puede ver en Es-
pafia. El genial maestro estd presente, con setenta, en Toledo; con
treinta ¥ cuatro, en el Museo del Prado (veinticuatro de temas reli-
giosos y diez retratos varoniles).

45



Un recorrido por todo el dmbito nacional. en demanda de pintu-
ra suya, nos sefiala, ademds, otras obras en Madrid (museos Cerral-
bo y Ldzaro, Instituto de Valencia de Don Juan, Palacio del Duque
de Alba, Banco Urquijo, Convento de las Salesas, Diputacién Pro-
vincial); en Barcelona (Museo y coleccién Plandiura): en Bilbao
(Museo y coleccidn Valdés); en Sevilla (Museo); en Valencia (Co-
legio del Patriarca y Museo); en San Sebastidn (Museo); en Oviedo
(Coleccién del marqués de San Feliz); en Cddiz (Hospital de muje-
res); en el Monasterio de El Escorial (Salas Capitulares y sacristia);
en Cuenca (Palacio episcopal); en Sitges (Muoseo del Cau Ferrat); en
Villanueva y Geltni (Museo Balaguer); en Zumaya (Coleccién Zu-
loaga);: en Logrofio (Instituto de Ensefianza Media); en Monforte
(Colegio de jesuitas); en las catedrales de Avila, Granada, Palencia
¥ Sigilenza; en las iglesias parroguiales de Illescas, Talavera la Vie-
ja. Olot, Paradas, Pastrana, Bargas, Almadrones. Anddjar. E1 Boni
llo, Martin Mufioz de las Posadas; en el Hospital de Huete (Cuenca);
en la Capilla de Medinaceli (Soria)...

Como vemos, leyendo estos nombres, muestras del arte del gran
cretense espafiolizado existen hoy en tierras de Catalufia, las Casti-
llas, Andalucfa, Vasconia, Aragén, Valencia, Asturias. De los tres
grandes artistas aqui tratados, es el Greco quien fiene su obra mds
repartida. Como fue, de los tres, el dnico al que puede llamarse “pin-
tor de temas religiosos™ ¥ ¢l linico gue trabajé profusamentz para
iglesias espafiolas. no ha de extrafiar la presencia de cuadros suyos en
templos distintos, como tampoco el hecho de que alin s= estén descu-
briendo lienzos de su mano, escondidos a veces en las sombras de
iglesitas apenas conocidas.

En un punto coinciden ¢l Greco, Veldzquez y Goya. Los tres pin-
taron nada mds que en Espafia v en Italia. También coinciden en este
otro punto: poguisima pintura de la hecha por los tres en Italia con-
sérvase alli. (Nada de Goya: nada, al menos, conocemos. De Veldz-
quez, algo en Roma. Del Greco, algo en Parma y en Nipoles) Y
un tercer punto coinciden el Greco y Goya; de lo pintado por los dos
en Italia no hay en Espafia, que sepamos, cuadro alguno. Velizquez
# tiene varios: cuatro en el Prado ¥ uno en El Escorial.

Lo hecho en Italia por el Greco pertenece a su juventud, cuando
el glorioso artista no habia alcanzado todavia ni su personalidad ni
su originalidad, ni su genialidad ; cuando no pasaba de ser un epigo-
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no de la escuela veneciana, en trance en que ¢sia daba ya los prime-
ros pasos hacia su decadencia. Como todos sabemos, fue en Espafia
—concretamente, en Toledo— donde el poderio espiritual de ese grie-
go avenecianado se levanta, arde en un centenar de cuadros que sor-
prenden ¥ pasman, en su tiempo, a los iniciados en el arte de la pin-
tura, ¥ luego parece quedar apagado como ceniza de rara materia. Asi,
apagdndose gradualmente en el sentimiento de quienes estaban en el
deber de comprenderla, la obra del Greco cruza gran parte del si-
glo xvii, atraviesa, oscurecida, todo el Xvin, se oscurece mds aln en
el xix, hasta quedar como sepultada en un total y negro olvido, y &5
necesario que advenga nuestro siglo, para que una sensibilidad agudi-
zada en el contacto con ella logre despertar el nombre olvidado, ele-
var la obra menospreciada, difundir por todo ¢l orbe la grandeza de
su contenido estético, y alcanzar, al fin, estos dias nuesiros, en que
esa obra, ya traspuesta la zona de las discusiones y controversias le-
vantadas por sus partidarios y sus detractores, suscita apasionada ad-
miracidn en centenares de miles de seres humanos. El Greco, pues, ha
recibido ya el espaldarazo de la justicia que se le debia; sus cuadros
entran en el cenit de lo que se comprende y se ensalza.

La cindad donde casi toda esa pintura intensa y [lameante fue crea-
da, la ciudad que fue su cuna y hogar, después de haber vivido si-
-glos en la misma oscuridad que pesd sobre el cretense, hoy es, gracias
a este su excepcional “hijo adoptivo™, vy desde luepo predilecto, uno
de los lugares mds frecuentados dentro del mapa turistico espafiol.

Ciertamente es obligada la visita a Toledo para todo aguel que
desee conocer la pintura singularisima de Dominico Theotocdpuli.
Sdlo El entierro del Conde de Orgaz (nos atenemos al titulo divulza-
do, mas no sin indicar que dicho personaje no fue conde, v como
tuvo el sefiorio de la citada villa toledana, lo adecuado. pues, seria
lamarle “Sefior de Orgaz"), sélo, repetimos, ese cuadro maravilloso
justifica sobradamente un viaje que, partiendo de Madrid, no es, por
su cercanfa, sino breve excursidn placentera. A ese lienzo, que data de
la plenitud de la vida del Greco (1586, teniendo el pintor cuarenta y
cinco afios) y que se conserva en el mismo sitio donde su autor lo
dej5 colocado —una capilla de la pequefia iglesia de Santo Tomé—,
podemos agregar El Expolio, coadro magnifico, anterior en unos nuoe-
ve afios ¥ también in sire (vestuario de la sacristia de la catedral tole-
dana, donde igualmente se exhibe uno de los tres Apostolados com-
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pletog que del Greco se conocen): y los cuatro extraordinarios lien-
zos pertenecientes al retablo principal del convento de Santo Domin-
20 el Antigno (los que de €] faltan salieron de su emplazamiento origi-
nal hace ya muchos afios); y los varios cuadros que enriquecen el lla-
mado “Museo del Greco™, entre ellos el impresionante San Bernardine
de Sena (la obra capital de ese museo), €] vibritil y expresivo retrato
de clérigo, en ¢l que se ha visto, sin el menor fundamento, la efigie
del beato Juan de Avila, y la serie de trece figuras constitutivas de
otro Apostolado completo, que repite, casi sin varianies, pere con
mayor libertad y soltura de ejecucidn, ¢l ya citado de la catedral pri-
mada, pintado pocos afios antes. En el mismo museo vense también
los retratos de los hermanos Covarrubias, don Antonio y don Diego,
tan hondos y vivaces ambos, dentro de la entonacién fria que carac-
teriza a tantas obras maestras del Greco.

Podemos afiadir a los cuadros acabados de mencionar otros que
igualmente enriquecen hoy la ciudad de Toledo, insigne por todos
ellos, y que al visitante brindan sugestivas armonias de tono desusado.
Asl, por ejemplo, algunos de los lienzos de la iglesia museo de San
Vicente. y sobre todo la estremecida, desenfrenada Asuncidn de la
Virgen, obra que figura entre lo iltimo que el maestro pintd. El reta-
blo al que pertenece fue encargado en 1608, y en €l contrato se reco-
nocia y afirmaba ser el Greco “de los hombres méds sobresalientes que
hay desta arte en el reyno y fuera de él”. Esta Asuncidn y el contor-
sionado Bautissno de Cristo, la méxima joya de la iglesia del toledano
Hospital de Tavera (Fundacién de los duques de Lerma) podrian ser-
vir muy bien para cerrar un estudio de la pintura del Greco. De am-
bos lienzos hemos hablado en otra ocasién, con palabras que procuran
sintetizar ¢l aspecto “delirante” de la postrera fase de esa pintura. En
ellos, “los acentos de espiritualidad mistica se mueven con la mayor
libertad y el mds ardiente impulso. Composiciones en zigzag, su esque-
ma podriamos simbolizarlo en la llama que asciende, vitalizada por el
deseo de alcanzar su expresion méxima, El colorido ensefia hasta qué
punto obsesionaban al Greco las armonias nuevas, desusadas. Los to-
nos claros y luminosos vibran agui sonoramente. jQué rigueza para
el impetu, para el desborde lirico, para el arrebato. para el afin de
hacer que lo expresivo y lo cromitico canten!™



Impresionado nuestro espiritu con las irisaciones dejadas en €l por
el arte del Greco, durante €l recorrido de Toledo, pasemos al monas-
terio de El Escorial, donde nos atraen, retienen y seducen dos joyan-
tes y deslumbrantes composiciones de la primera época espafiola del
magno artista: una, pintada hacia 1580;: la otra. entregada en 1582.
Sus titulos: La glorificacidn del nombre de Jesis y El martirio de
San Mauricio y sus compaiieros de la legidn tebana. En alglin lugar
hemos afirmado que este prodigioso lienzo, esta sinfonia del color,
esta composicion flameante y sonora, vibrante y fastuosa —una fiesta
para los ojos— es “el primer cuadro, en el tiempo, positivamente ge-
nial de nuestra pintura™.

Aun sin nada tan alto, la instalacidén de los grecos en el Museo
del Prado (tres salas) ofrece también al turista un grupo de cuadros
densamente representativos de esta pintura genial. Asi, la encantado-
ra Adoracién de los pastores (ya pintada dentro del siglo xvin: la
preciosa Anunciacidn (tabla pequefia. de hacia 1580): la monumental
Trinidad (de 1577-78); el delicado y bello San Andrés con San Fran-
cizro; los tres andaces lienzos que representan La Crucifividn, La Re-
surreccicn ¥ La Pentecostés; el muy emotivo de Cristo con la cruz a
cuegtas v algo que no puede gquedar sin mencidn especialisima: el
grupo de retratos de hidalgos toledanos, en busto casi todos, que pa-
recen palpitar ante nosotros, con aliento de severa espiritualidad, en
las mismas vecindades de los retratos de Velizquez. Pudiéramos de-
cir que, en cierto sentido, las caberas de Veldzquez parecen “hijas”
de lag del Greco, a las cuales, a veces, recuerdan, asi por la sencillez
como por la penetracidn del toque.

Pocos retratos hizo el Greco; de mujer, poquisimos. En Espafia,
de estos segundos, no conocemos ninguno.

De los varoniles, los diez reunidos en el Prado se enlazan, por su
caricter, con el maravilloso friso de cabezas del Entierro del Conde
de Orgaz, con los tres, vistos ya, del Museo de Toledo (&l clérigo and-
nimo y los hermanos Covarrubias) y con ¢l hermosisimo de Jorge Ma-
nuel Theotoctpuli, lo més refinado, lo mis tembloroso de vitalidad
que guarda el Museo de Sevilla.

Cierto es que el mejor, el mis profundo y suntuoso de los retra-
tos del Greco no se halla en Espaiia; aludimos al del Cardenal Nifio
de Guevara. Hace mds de medio siglo salié de Madrid, vendido para
Norteamérica, en medio de la bochornosa indiferencia de quienes de-
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bieron haberlo impedido. Hoy pone la mds asombrosa nota de ex-
presividad en una de las salas del Metropolitan Museum de Mueva
York: sala dedicada a la pintura espafiola.

De los retratos expuesios en el Prado, el mds saliente, a nuestro
juicio. es el de caballero andénimo, en busto corto, que se cataloga
con el nimero 806; riquisimo y matizado de color, extraordinariamen-
te intenso de factura: ¢l mds celebrado es el conocido con literario
titulo: El caballero de la mano al pecho; notabilisimos son cinco:
el de un médico (en media figura, muy simple y conciso, casi sin co-
lot); el de un fraile (también en busto corto, soberbio por la fineza de
sus medias tintas): el del licenciado Jerdnimo de Cevallos y los de
los dos caballeros sin nombre, que se registran con los nimeros 810
y 811. El mis deficiente, por frio y seco, es el del juez don Rodrige
Virquez.

Todavia habrd de afiadirse a este rapidisimo desfile de hermosas
obras del Greco las cuatro que tienen, respectivamente, Villanueva y
Geltrii, Illescas, Palencia y el madrilefio Museo Cerralbo. De las cua-
tro, parécennos las dos mejores la del Museo de Villanueva —una
Anunciacién, de acento lirico y exaltado, obra tipica de la pintora
del cretense, en las postrimerias de lo que se ha llamado su segunda
época— ¥ la que nos presenta Illescas en su iglesia del Hospital de la
Caridad: la figura, noblemente espiritualizada, de San Ildefonso, en
el momento en que, suspendiendo la escritura de sus loores a Maria,
levanta sus ojos hacia la imagen coronada de la Virgen inspiradora.

El cuadro de Palencia es un San Sebastidn, pintado durante los pri-
meros afios de la estancia del Greco en Toledo. La composicidn se re-
laciona con la de un San Sebastidn del Tintoretto que existe en Vene-
cia, y la ejecucidn se enlaza —nada mds légico— con lo pintado por
el Greco en Italia,

Por iltimo, ¢l del Museo Cerralbo es uno de los mejores ejemplares
de una composicién que el artista repitié no pocas veces, sin mds que
variantes ligeras en su traza, del tema San Francisco de Asis, en Exia-
sis, con el hermano Ledn.

¥ * =

Don Francisco de Goya, de vida mis dilatada que Velizguez y
el Greco (vivié ochenta ¥ dos afios: el Greco, setenta y tres; Veldz-
quez, sesenta ¥ uno) y de produeccidn més copiosa gque la de ambos
maesiros, tiene en el Museo del Prado, para suerte de Madrid, tal
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cantidad de obras que seguramente no hay en el mundo museo don-
de un pintor esté representado tan extensamente como €l lo estd
¢l nuestro. Las salas destinadas aquf a sus cuadros son ocho; los cua-
dros catalogados y expuestos suman 116. De sus dibujos, no menos
de 482 guardan los fondos del Prado, pero sélo se exhibe una peque-
fia parte, ocupando otra sala que afiadir a las ocho citadas.

Fuera de Madrid, donde a Goya se le ve, se le estudia y se le ad-
mira con el entusiasmo que levania su genio de pintor, solamente en
cinco museos espafioles se exponen obras suyas. Primeramente estd
el de Zaragoza, con siete cuadros; luego, €l de Valencia, con seis, y,
en menor lugar, los de Pamplona, Bilbao y Santander, con dos el pri-
mero, ¥ un retrato cada uno de los otros.

Nada hay de Goya en el Mus=o de Barcelona: nada, en el de Se-
villa (ambos pudieran —y debieran— tener algo). Tiene Sevilla un
solo cuadro de Goya, como no tiene mds que uno del Greco; de Ve
lizquez posee dos, si bien uno de ellos (en la iglesia de San Herme-
negildo) de escasa importancia.

Fuera de los museos, hay pinturas religiosas de Goya en el templo
del Pilar de Zaragoza (decoracién, al fresco, de una béveda, una me-
dia naranja y cvatro pechinas); en la aragonesa Cartuja de Aula Dei
(composiciones murales al dleo, con pasajes de la vida de la Virgen;
de lo mejor, en ese género, del maestro): en la capilla del palacio za-
ragozano del Conde de Sobradiel (también decoraciones murales): en
la iglesia parroguial de Remolinos (dvalos con figuras de santos): en
una capilla —la de Osuna— de la catedral de Valencia (dos escenas
de la vida de S8an Francisco de Borja); en el vallisoletano Monasterio
de Santa Ana (ires composiciones sobre El trdnviro de San José, El
éxtasis de Santa Ludgarda y El bautismo administradoe por San Ber-
nardo; dentro de la temdtica religiosa, cuadros importantes de su
autor); en la catedral de Toledo (El prendimiento de Crisio, un boceto
vigoroso con aire rembranesco); en la de Sevilla (las figuras pareadas,
en un lienzo, de las santas Justa y Rufina, patronas de la ciudad): en
la iglesia parroquial de Fuendetodos, pueblo natal del artista (una
Aparicidn de la Virgen del Pilar, obra juvenil, casi de nifiez, que Goya
se resistfa a reconocer por suya); en el convento de los escolapios de
Zararoza (una figura de Sam Braulio): en el templo parroquial de
Chinchén (una Aswmcidn): en el Hospital del Nuncio, de Toledo
(on Crucifijo); en la Cueva de la gaditana iglesia del Rosario {una
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pintura mural interesantisima que los bidgrafos de Goya, en su mayo-
ria, desconocen y, por tanto, no mencionan).

En el Museo de Zaragoza, lo mejor que se expone del maestro
son los dos retratos, de cuerpo entero, del Dugue de San Carlos y de
Fernando VII; ambos, pintados en 1815, por encargo del Canal Im-
perial de Aragdn.

Mejores son aidn, de los cuatro que enriguecen €l Museo de Va-
lencia, los de Francisco Bayéu y Joaguina Candado. El primero se
estima, en justicia, por uno de los retratos capitales del artista; supe-
ra, desde el punto de vista pictirico, al célebre del mismo personaje
y el mismo autor, que exhibe el Museo del Prado.

El retrato, de cuerpo entero, del marqués de San Adridn, tan airo-
80, tan goyesco, ¥ ¢l de don Leandro Fernindez de Moratin, en bus-
to prolongado, son las dos hermosas piezas de Goya que se ven, res-
pectivamente, en los Museos de Pamplona y Bilbao.

Goya vino a Madrid, de su tierra aragonesa, el mismo afio en gue
cumplia sus diecisiete. Estancia en la corte de no mucho tiempo; via-
je a Italia; vuelta a Zaragoza. No cumplidos sus treinta afios (1775)
¥ a los dos de casado, instaldbase en Madrid. Pas6é aqui ya casi toda
su vida; casi medio siglo; aqui realizé la mayor parte de su obra.
MNada de extrafio tiene que esa gran parte de una obra pintada en Ma-
drid, en Madrid contimie. “A pesar de la dispersion de algunos de
los grandes cuadros del pintor aragonés —ha escrito uno de sus bid-
grafos—, solo se le puede conocer cumplidamente en nuestra capital,
principal centro y casi lnico de su actividad™”; lo cual es verdad in-
nezable. Trabajando para la Casa Real, para la fibrica de tapices, para
muchas mansiones de la aristocracia, para centros oficiales, para al-
gunas iglesias, incluso para su propio hogar (la “Quinta del Sordo™)
de las orillas del Manzanares, ¥ todo sin salir de Madrid, y muchi-
simo de todo eso aqui conservado, don Francisco de Goya brinda
hoy al turista, sefialindole el perimetro madrilefio, el fecundo taller de
su pintura.

Estin aqui: la mejor, con mucho, de todas sus decoraciones (San
Antonio de la Florida): el mds hondo de sus cuadros religiosos (La
comunidn de San José de Calasanz); el tnico desnudo de mujer en su
labor (la celebérrima Maja); el méds bello grupo de retratos de cuan-
tos hizo (La familia de Carlos IV); el mds expresivo y emocionante
de sus cuadros de la Guerra de la Independencia (Los fusilamientos de
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la Moncloa) ; todos los lienzos representando escenas populares espafio-
las, pintados para modelos de los tapices que se tejian en la fdibrica
madrilefia de Santa Bdrbara, y entre los cuales hay algunos tan gra-
ciosos como El baile en San Antonio de la Florida, La galling ciega,
La maja y los embozados, El pelele, La vendimia y El cacharrero, y
tan bellos como La mevada y El albafil herido; la totalidad de las
sombrias decoraciones que el maestro pintd en las paredes de su pro-
pia casa de Madrid; los mis preciosos de sus pequefios “cuadros de
gabinete” y finalmente un gran nimero de sus mds certeros retratos.
Se acercan a trescientas las obras de Goya que en Madrid se conser-
van; algunas, no sin haber corrido sus peligros y vicisitudes. Y mu-
chas mds habria, claro estd, si tantas no hubieran emigrado subrepti-
ciamente. El punto méds de lamentar e¢s ¢l concerniente a la “salida™
de varios —y mas que “varios"— de los grandes, magnificos retratos
gue, pintados por Goya, en Madrid continuaban todavia no hace de-
masiados afios; salida, por supuesto, ilegal, en la mayoria de los ca-
s0s, toda vez que, desde los mismos tiempos de Goya, estaba va en
Espafia prohibida la exportacidén de los cuadros valiosos. Recuérdese
si no la disposicidn dada por el Conde de Floridablanca en 1779 (ha-
llindose Goya en Madrid), documento donde se lee que Su Majestad
Carlos 11T “quiere que se indague... quiénes son los sujetos que pien-
san enajenar los cuadros de Murillo y de otros autores de crédito, con
venderlos a extranjeros © nacionales para extraerlos, intimdndoles se
abstengan de ello bajo la pena de competente multa pecuniaria y de
embargo de las propias pinturas en cualesquiera mano que se hallen,
bien sea de los vendedores o bien de los compradores...”

En la National Gallery de Wishington, en la de Londres, en el Me-
tropolitan Museum de Nueva York y en ¢l Museo del Louvre, por no
citar otros afortunados lugares de destino, pueden dar razén de lo afic-
mado aqui. Por suerte, mucho de lo que también hubiera podido *“vo-
lar” sigue eén su emplazamiento matritense. Mds de treinta casas de
la nobleza espafiola ¥ no pocas de sefiores acaudalados retienen en
Madrid retratos y obras varias de Goya.

Después de contemplar la opulencia de la obra goyesca en el Mu-
seo del Prado, donde no faltan ricas piezas de ninguna de las mani-
festaciones que dentro del éleo cultivé don Francisco (naturalmente, no
hay aqul pintura mural de su mano; de todo lo demds sf), el aficio-
nado al arte de Goya podrd visitar otros museos: el de Lizaro Gal-

53



diano, el Romintico, el Naval y el Municipal; dos Academias: la de
Bellas Artes de San Fernando y la de la Historia; dos Bancos: el de
Espafia y el Exterior de Espafia; dos templos: €l de San Francisco
el Grande y el de las Escuelas Pias de San Antén (calle de Hortaleza);
el Palacio de Oriente; ¢l Ayuntamiento; los palacios de los dugques de
Alba, Sueca, Montellane y Ferndn Nifiez, y terminar el recorrido en
una ermita: la famosa de San Antonio de la Florida, donde, mediado
el afio 1798 y subido en un andamio, don Francisco pinté la chipula
—seis metros de didmetro; asunto: Predicacidn de San Anionio de
Padua y resurreccidn de un muerto—; la del presbiterio (El culto a
Dios); la de las pechinas (unos angelitos) ¥ la de la béveda y jambas
de las ventanas: unos dngeles sosteniendo cortinajes. Todo, pintado al
fresco, con una soltura, un brio, una gracia, un color claro, ¥ un ca-
ricter mundano, gue hacen de esta pintura algo distinto y aparie en la
historia de las decoraciones murales.

Los goyas de la Academia de San Fernando forman una sala da
imborrable poderio; impresiona, verdaderamente, la contemplacién de
lo reunido en ella: €l prodigioso autorretrato, en busto (superior al si-
milar del Prado); el retrato de Moratin, de factura tan simple como
penctrante: un alarde de intensidad expresiva dada con pasmosa sen-
cillez: otros dos retratos —el del arquitecto Villanueva y el del pre-
ceptista Mundrriz—, excelentes ambos, y las cinco deliciosas tablas
gue legd a la Academia, once afios después de muerto Goya, su amigo
don Manuel Garcia de la Prada. Son los mejores ejemplares que co-
nocemos de un género en el que Goya es insuperable; el mds afama-
do de estos cinco “cuadros de gabinete™ es el titwlado El entierro de
la sardina, movido, gracioso, nervioso, lleno de picante humorismo;
es inolvidable también, por su intencionada agudeza, el que repre-
senta un Tribunal de la Inquisicién, ¢n pleno juicio contra unos des-
graciados sin defensa, y lo son, igualmente, por todo lo que tienen de
vivacidad, de fineras crométicas, de cerleros y jugosos togues impre-
sionistas, Los disciplingnies, la Casa de locos, la Corrida de ioros...
Cuando consideramos que estas palpitantes escenas costumbristas se
pintaban por los dias mismos —Ifinales del setecientos— en que la
pintura de dentro y fuera de Espafia parecia agarrotada por las frias
normas de lo convencional, lo académico, lo neoclisico, quedamos
sarprendidos y admirados. Saltando por encima de su época, adelan-
tdndose a ella, el grin maestro espafiol preludiaba con sus “cuadros de
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gabinete”, como anunciaba con sus expresivos retratos, lo que, corrien-
do los aiios, seria la pintura en Europa. Misién de todo pintor de ge-
nio: atalayar el porvenir de su arte, anticiparse a lo que ha de llegar...
hacerlo llegar mds pronto...

Para concluir.

El turista que, teniendo coche y no disponiendo de mucho tiem-
po para sus recorridos, quiera conocer, dentro de lo posible, lo gue
constituye materia de este articulo, puede seguir el itinerario (desde
luego, un poco largo, pero no demasiado incémodo) que a continpa-
cibn se le sefiala.

Partiendo de Madrid, en cuyo Museo del Prado, con la suma de
otros organismos, encuéntrase lo mds de coanto debe verse de Ve-
lazquez, Goya y el Greco —un total de mds de trescientos cuadros—,
el turista ird siguiendo, por el mismo orden aqui indicado, las ciuda-
des y pueblos que vamos a mencionar. Tras los nombres de esos luga-
res, escribiremos, entre paréntesis, los de los artistas aqui tratados, de
quienes, en ellos, pueden verse obras importantes.

De Madrid a Illescas (Greco). De Illescas a Toledo (Greco, Goya).
De Toledo a Sevilla (Weldzguez, Greco, Goya). De Sevilla a Cidiz
{Greco, Goya). De Cidiz a Orihuela (Meldzquez). De Orihuela a Va-
lencia (Goya, Veldzquez, Greco). De Valencia a Villanueva y Geltri
(Greco). De Villanueva a Sitges (Greco). De Sitges a Barcelona (Greeo,
Feldzquez). De Barcelona a Zaragoza (Goya). De Zaragoza a Pamplo-
na (Goya). De Pamplona a San Sebastidn (Grece). De San Sebas-
tidn a Bilbao (Greco, Goya). De Bilbao a Santander (Goya). De San-
tander & Oviedo (Greco). De Oviedo a Palencia (Greco). De Palencia
a Valladolid (Goya). De Valladolid a El Escorial (Greco, Veldzguez).

De aqui se volveri a Madrid. Del medio millar de cuadros de los
tres grandes pintores que habrd pasado fugazmente por la retina del
turista —estamos pensando, como es de suponer, en el turista culto
y de fina sensibilidad—, muchos le habrin dejado en el espiritu la
impronta de una esplendorosa riquera de pintura, y esa visidn se
prenderd en su recuerdo, ya para siempre, y le acompafiard con suave
calor de simpatia a lo largo de sus pasos y jornadas por los caminos
sin término del arte.
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RESUME
BEERNARDING DE PANTORBA: Les grands peintres espagnols, dans la route
du tourisme.

Des six plus grands peintres espagnols —Velazguez, le Greco, Goya, Zur-
baran, Ribera et Murillo —ce sont les trois premiers qui attirent le plus, de
nos jours, "attention des touristes. On peut voir en Espagne & peu prés soixan-
te-dix tableaux de Velazques, dont cinguante au Musée du Prado; quelques
deux cents du Greco (70 & Toléde, 34 au Prado) et environ quatre cents de
Goya (dont 116 au Prado). Ce Musée constitue le centre principal et fonda-
mental pour connaitre la peinture de ces trois grands maitres. A I'Escorial i
¥ & également de magnifiques tableaux du Greco, pouvant aliément rivaliser
avec les meilleurs de Toléde et Madrid. D'autre part on trouve dintéressants
tableaux et decors de Goya dans son pays d’Aragon et des portraits & Valence.

Dans son ouvrage I'auteur retrouve et mous parle des prircipaux chefs-
d'oeuvre de Velazques, Goya et le Greco; il en fait fe compte-rendu en sou-
lignant leurs principales csractéristiques. Finalement il trace un- itinfraire per-
mettant d'admirer les meilleures peintures des trois arfistes; le voici: Madrid,
Illescas, Tolkde, Séville, Cadix, Orihuela, Valence, Villanueva y Geltru, Sitges,
Barcelone, Saragosse, Pampeluns, San Scbastien, Bilbao, Santander, Owiedo,
Palencia, Valladolid, L'Escorial

Cet article comprend finalement diverses considérations sur le tourisme et
I'émigration de grands tableaux espagnols wers 1'Europe et I'Amérigue.

SUMMARY
BERNARDINO DE PANTORBA: The famows spanish painters om fouring
itimerarics,

Out of the six greatest spanish painters —Velazquez, el Greco, Goya, Zur-
baran, Ribera and Murillo—, those who attract more the attention of the
tourists are the three mentioned at the first place. About seventy paintings
by Velazquez can be seen in Spain (fifty of them at the Prado Museum);
around two hundred by el Greco (seventy in Toledo, thirty four at el Prado),
and about four hundred by Gova (at el Prado only, 116). This Museum is
the most important centre, essential to get acquainted with the painting of
these three great masters By el Greco there are alse wender ful canvases at
El Escorial, which vie with the best of Toledo and Madrid. By Goya there
are interesting decorations and pictures at his aragoness native land and por-
traits in Valencia.

In this survay the author spots and mentions the main pieces by Velasquez,
Goya and el Greco, giving his critical appraisal of them and pointing out
their main characteristics. At the end an itinerary is given, which enables the
visitor to see the work of the three painters at their best; it runs as follows:
Madrid, Illescas, Toledo, Sevilla, Cadiz, Orihuela, Valeacia, Villanueva y Gel-
tru, Sitges, Barcelona, Faragoza, Pamplona, San Sebastian, Bilbao, Santander,
Owiedo, Palencia, Valladolid, El Escorial.

This essay is complited with several considerations on tourism and on the
exodus of great spanish paintings to Europe and Amernca,



ZUSAMMENFASSUNG

BEENARDINDG DE PANTORBA: Die grossen spamischen Maler in der Rou-
te des Fremdemverkehrs.

Unter den sechs grisstzn spanischen Malern —Velazquez, el Greco, Goya,
Zurbaran, Ribera und Murillo—, ziehn die drei ersteren hemte ganz be-
sonders die Aufmerksamkeit der Turisten an

Von Velazquez kann man etwa sichzig Gemilde in Spanien seben (davon
fiinfzig, im Pradomuseum); von Greco, etwa zuveihunder (siebzig ia Toledo,
vierunddreissig im Prado), und von Gova, ungefiihr vierhunderi (davon allein
im Prado, hundertsechzehn), Dieses Museum ist das Hauptzentrum um die
Gemiilde dieser drei grossen Meister kennen zu lernen. Prachtvolle Gemiilde
Grecos gibt es, ausserdem im Escorial die mit denen von Toledo und Madrid
7u ben besten ziahlen, Interessamt Wandmalereiem und Gemialde Godas gibt
es weiterhin in seiner Heimat Aragon und Olportriter in Valencia.

Der Verfasser erwihnt und gibt die Haupiwerke von Velazquez, Goya und
Greco seinem Essay an, und gibt ein kritisches Urteil dber sie ab und weist
aul seine Hauptmerkmale hin

Zum Schluss gibt er einen Reiseplan an, der zu den basten Gemdialden
der drei Kinstler fithrt; und zwar wie folgt: Madrid, Illescas, Toledo, Sevilla,
Cadiz, Orihuela, Valencia, Villanueva y Geltrid, Sitges, Barcelona, Zara .
Pamplona, San Sebastian, Bilbao, Santander, Oviedo, Palencia, Valladolid, El
Escorial.

Der Text dieses Artikels wird von verschiedenen Betrachtungen iiber den
Fremdenverkehr und die Uberfilhrung grisser spanischen Gemiilde nach Eu-
ropa sowie nach Amerika erginzt.
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